NATURAL—NATURAL
PAISAGEM E ARTIFICIO

R e AR g ady t
i - | . - o i 1t Y i 1
R e 3 & e, i b
%y e g 'a et N e )
3 Y - 5 ¥ [

AT

ANA MARIA TAVARES












(Buﬂe Marx) |

o0 eterno defensor da

palsagem

M o im dos paisagistas mais
lamosos do Pais chegou
oniem a Fortaleza:
Burle Marx. Velo puw
inlciar estudos de um
nove trabalhe que vai
dessnvolver em nossa
Iratase de wmn grande
jardim  para uma [dbrica. com
projele do arquiteto Borsoi.

\pesar de dlguni dos seus
trabalhos terem sofrido deturpagdes
no decorrer da execuglo,
prrmancos sempre alenlo para que
corra. Aponta como uma
das casas as limitagles de matenial

ie recursos humanos, fato
nuilas vezes natural, Observa, no
mtania, que suas obras no Ceard
uase sempre sdo bem organizadas ¢
cuidadas com certo earinho,
principalmente através da
contribuigdo de seu amigo Ricardo
Maninho

Hurle Marx é um homem
exiremamente apaixonado pelo
Hrasil. Sews trabalhos sempre sio
executados com plantas nativas,
expondo a riquéza de nossa fora
Por suas pesquisas e dedicagfo
mesies anos de drdua luta em defesa
da ecologia, foi eleito membro
honordrio da Sociedade Brasileira
de Botinica. “Isto para mim & de
grande importdncia™.

Com virios projetos programados
para csle ano, confessa que costunra
irabalhar constantemente,
procurando através do estudo & da
aauisicio de novas expenéncias

e

cidade

1510 o

l

executar omeihor possivel as suas
idéias. Esta persisténcia em
procurar sempre evolur faz com

que seu nome &y respeitado além

frontetras ¢ mequisiiador quase
Sempre para oompor  oomissdes,
participar de sernindrivs ctc

No préoximo més de margo, por
exemplo, estard vigjando para a

Franga, para presidic o julgamento
de um imenso parque em Paris. Vai
aproveitar esla viagem para ir até a
Inglaterra, onde serda homenageado
com uma imporianie medalha.

Com relagdo 4 gradativa
destruigdo da natureza em nosso
Pais, Burle Marx considera um
absurdo a construgfo de usinas
nucleares. “Acho lambém que € um
absurdo a destruicio de >ete
Quedas. Isto pode contribuir para
alguma coisa num momef 1o futuro,
mas 3 <risé que nos estamos
sofrendo atualmente tem como
CaUs Fﬂﬂl.‘lpil 05 gastos com astas
obras faradnicas. E que ¢ mais
Brave: numa ¢poca em gue 3
opinido piblica ndo & consultada
nem respeitada. Eles simplesmente
fazem ¢ depois nods é que
pagamos’ ..

- 0 que vemos - conunua — éa
destruigio de nossa flora, e,
consequentements, da nossa (auna
A vida ji estd nsuportdvel nes
grandes cidades, poluidas. O que
serd dos outros, que virfo depois de
nas?

Para Burle Marx, um jardim €
como uma obra de arte. difere de
uma pintura ou e¢scultura apenas
pelos meios de expressfo. “"Mas
além de ter uma (ungdo estética,

uma drea verde deve atender a
outras necessidades especificas: ser
adequadas a esportes, para criangas
ou velhos, propiciar a contemplagio
da fMora. Ss parques, as pragas da
cidade, tomam-se cada vez mais
indispensdveis, pelas proprias
dificuldades da wvida atual O
homem tem necessidade de ter uma
medida de si mesmo, de poder fazer
um passeio descontraido, para
encontrar pessoas, para poder gozar
de certa tranquilidade ™

Desde que projetou seu primeiro
jardim, em 1932, Buwrle Marx
sempre viaja para conhecer de
perio, em seu ambiente, a variedade
enorme de nossa flora. E de opinifo
que devemos aproveitar a flora
autbetone, que jé estd condicionada
a0 meio ambiente. “Mas, em geral,
acontece justamente o contririo
Quando se faz wm loteamento, a
primeira providéncia € aplainar
todo o terreno, arrasar todasas
plantas locais para s construir
jardins “exoticos™

Aponta como uma das causas o
conceito errneio que se tam de um
jardim: “Ao invés de se procurar
uma integragio com a paisagem jd
existente. prefore-se liquidar com
nosso equilibric ambiente e
importar plantas que vivem mals
facilmente em outras regides”™,

Roberto Burle Marx nasceu em
530 Paulo, a 4 de agosto de 1909. 0
seu amor pela natureza vem desde a
infincia, quando residia em sua
terrs natal e logo depois no Rio.
para onde s¢ mudou com a familia
a0s quatro anos de idade. Este seu
amor foi que o levou a dedicar-se,
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Enconrra-se e Fortaleza

ainda na adolescéncia, 4 pintura,
Em 1928, partiu para Alemanha
com o objetivo de estudar e
desenvolver técnicas no campo da
arte. Freguentou diversos jardins e
enlregou-s¢ apaixonadamente a0
estudo das fMoras, fazendo mil e
uma descobertas.

Foi com uma filosofia contrénia 3
devastagio que o urbanismo
modemno provoca nas cidades que
ele assumiu, em 1934, a direcfo do
Departamento de Parques ¢ Jarding
de Recife. Um ano antes, j4 tinha
realizade scu primeiro projeto, de
jardim, fencomandado por Lucio
Costa. E em 1937, ainda no Recife,
criou 0 pameiro jardim ecoligico
de Reasil.

Em 1941, apds integrar equipes
de arquitetos famosos, jd lem um
nomé firmade em todo o Pais.
Recebe, entio, neste ano, uma
medalha de ouro da [Escola
Macional de Belas Artss. Em 1957,

um dos maiores paisagisfas
do Hrasil

volta 4 Europa, expondo em
diversos locais e divulgando suas
idéias nas universidades e museus. E
condecorado entdo pelo Rei
Balduino, da Bélgica. E os prémios
comegam a s¢ multiplicar

O govemno do Chile, em 1962,

concede-lhe 3 medalha do mérito
nacional. No ano seguinte, a 7a.
Bienal de 530 Paulo destina-lhe o
primeiro lugar como criador de
jbias. Em 1968, toma-se membro
onordrio do Instituto de
Arquitetura Paisagistica de
Londres.

As suas obras estdo presenies em
uase todas as cldades do Brasil,
ém de virios paises do mundo.

Entre seus indmeros trabalhos,
destacam-se: o painel de azulejos do
Instituto ﬂswaﬁlo Cruz o da cidade

universitiria da Universidede do
Brasil, o sjardinamento da praia de
Botafoge ¢ do Museu Arte
Modema do Rio.

Executou também os projetos do
Parque do Flamengo ¢ do Eixo.
Monumental, em Brasiia. Em
colaboragdo com o arquiteto Karl
Mang, elaborou ainda o projeto do
Jardim das Nagles, de Viena, e 03
pitios da Unesco, em Paris. Em
1970, realizou o projeto dos
calgadBes no alargamento da praia de
Copacabana e muitos outros
durante todos estes anos. Mas o que
s¢ destaca com maior firmeza deste
artista ¢ 2 sua luta em defesa
permanente das nossas belezas
naturais.

— E preciso proteger a
naiureza com um repositbrio da
beleza, na esperanga de que fas
drvores floresgam For muitos ¢
muitos anos. Afinal, € essa
esperanca que dd um sentido a vida.
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Acreditamos que promover exclusivamente as
tradicoes locais nao é suficiente para que haja
diversidade na arte. Ao contréario, quanto maior o
contato entre a arte de diferentes lugares, maio-
res as probabilidades de crescimento de ambas,
apesar das tensoes e paradoxos desse contato
que, ao mesmo tempo, ampliam as possibilida-
des da producéo artistica e o risco em torna-las
semelhantes. A arquiteta Lina Bo Bardi, em 1958,
extrapola essa ideia para além dos limites da
arte com a criacao da Escola de Desenho Indus-
trial (EDI), em Salvador-BA, onde o aprendizado
se estabelecia pelo contato e pela troca de
experiéncias entre estudantes de engenharia e
arquitetura e mestres artesaos locais.

Agora, o Projeto Natural-Natural: Paisagem
e Artificio estimula parcerias e colaboracoes,
acoes preciosas para, em certa medida, sermos
resistentes a monotonia do universalismo global.
E com este pensamento que o Centro Cultural
Banco do Nordeste se envolve e financia o Proje-
to Natural-Natural e que o Museu de Arte Con-
temporanea abriga uma das a¢oes do Projeto.
Entendemos a complexidade do processo artis-
tico de escuta e contaminacao local integrado
arede de parcerias entre artistas, instituicoes
culturais e de ensino, artesaos, designers e pes-
quisadores locais.

Jacqueline Medeiros
Coordenadora de Artes Visuais
Centro Cultural Banco do Nordeste
Fortaleza
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Concepcéo e Coordenacao
Curadoria
Cocuradoria

Participacao especial — Artesdos convidados

Participacao especial — Artistas convidados

Participacéo especial — Entrevistados

Pesquisa

Ana Maria Tavares
Ana Maria Tavares
Vitor Cesar

Antonia Maria Alves de Lima, Auzirene Moura
de Lima, Benedita Aureade Sales, Claudia
Capeto, Cristiane Pereira Carneiro, Elenir
Fideles da Silva, Francisca Aldenice de Souza
Felix, Francisco das Chagas Santos, Francisco
Fortunato da Silva, Freuda Maria Lima de
Sousa, Helena Fideles da Silva, lone Pioner,
Joana Darc Barros dos Santos, Julia Fideles da
Silva, Licia de Castro Costa, Lucilene Costa
Melo, Maria Cleonice Gomes de Sousa, Maria
da Conceicao Santos Marques, Maria de Jesus
Rodrigues de Sousa, Maria Sueli Costa Lima,
Oscar Cordeiro Menezes, Renata de Sousa
Ribeiro, Romulo de Sousa Carvalho, Stalin

de Sousa Carvalho, Tatiana Santos da Silva,
Veronica Vieira dos Santos, Wilza Lima Pereira

Bruno Schultze, Celina Hissa, Fabiola Salles
Mariano, Guiomar Marinho, Manoela Quintas,
Marina Sheetikoff, Pedro Perez Machado,
Rodrigo Costa Lima, Silas de Paula, Silvania de
Deus, Vitor Cesar

Alexandre Barbalho, Guiomar Marinho, Izabel
Gurgel, Ricardo Bezerra

Jalia Lopes



Natural—Natural
Paisagem e Artificio

Natural-Natural: Paisagem e Artificio &€ um projeto especialmen-
te pensado para a cidade de Fortaleza, com itinerdncia em Juazei-
ro do Norte, que reline o resultado de experiéncias estruturadas a
partir de laboratérios investigativos, pensados como plataformas
de ‘formacéao e informacao expandidas’, as quais buscam trans-
cender nao s6 o modo tradicional com que se produz o conheci-
mento e a arte, mas também suas instituicoes: a escola e o museu.

Os laboratoérios de imersao, chamados LAB-01 e LAB-02:
Reconstrucoes de Paisagens, foram formulados tendo como en-
foque a producao de Roberto Burle Marx (1909-1964) em Fortale-
za, na década de 1960, e o0 estudo de caso de dois de seus jardins
projetados para a cidade — o jardim do Edificio Passaré, sede do
Banco do Nordeste, e o jardim do Theatro José de Alencar. Estes
laboratérios, realizados de fevereiro a julho deste ano, visaram a
investigacao de técnicas, processos e materiais para a producao
de obras de arte em colaboracao com artesas e designers locais.
O LAB -03: Pesquisa — Entre a Historia e a Atualidade do Lugar
buscou referéncias importantes em arquivos da cidade, enfocou
sua historia e as tensdes que definem a paisagem atual para reu-
nir material de referéncia e apresentar a rede de relacdes que for-
maram o contexto essencial para a criacao das obras de arte aqui
apresentadas. Por fim, o LAB -04: Dialogos da Modernidade: En-
tre Ciéncia, Politica e Estética foi concebido como um Seminario
Internacional para promover uma perspectiva critica sobre a inte-
racao da arte e da arquitetura com a ciéncia e o social.

Em minhas instalacoes e intervencdes em arquiteturas — e
também nas cidades - tenho me dedicado a interrogar a arquite-
tura moderna por meio de acoes dialogicas entre espaco e sujeito,
forma e conteldo, que intercambiam saberes e privilegiam uma
producao artistica reativadora dos espacos, arquivos e ideologias.
Assim, a proposta para exposicao Natural-Natural: Paisagem e
Artificio pretende afirmar-se como a instauracéo de um lugar or-
géanico, processual e dialégico, cujo resultado seja uma producao
artistica colaborativa, construida na confluéncia dos campos da
artesania popular, da arte, da arquitetura e do paisagismo, pre-
sentes na cultura moderna do Cearéa, em especial da cidade de
Fortaleza.

A estruturacao deste projeto nasce com o convite a jovens ar-
tistas e profissionais de Fortaleza, dotados de grande interesse
na discussao dos assuntos que este projeto toca e cuja trajetéria
se destaca em nosso cenario. Todos estes contribuiram intensa-
mente durante o processo — na concep¢ao e na producado deste
conjunto de obras, na formulacao das entrevistas, na escolha dos



artistas convidados e na reunidao dos documentos que aqui se
apresentam.

Vitor Cesar ocupou desde o inicio um lugar importante, dada
a sua formacao transdisciplinar e seu modo contextual de atu-
ar. Nossa interlocucédo remonta ao periodo de realizacdo de seu
mestrado (2006-2009), sob minha orientacao, quando aprofundou
questdes relativas a arte no contexto da esfera publica. Sua for-
macéo em arquitetura e sua atuacao como designer e artista per-
mitiram que adentrassemos em aspectos conceituais especificos
anunciados desde a elaboracao inicial do projeto. Vitor contribuiu
na estruturacao do projeto curatorial, realizou o projeto expogra-
fico, o de design gréafico e o de comunicacéo visual. Participou
também como artista convidado, apresentando uma série de fo-
tografias realizada em Fortaleza, em 2006. Desde o inicio, a obra

“As Meninas” (1656), do pintor espanhol Diego Velasquéz, foi uma
referéncia que permaneceu viva para mim em todas as etapas
deste projeto. Vitor Cesar ocuparia, entao, esse lugar destinado ao

“intruso”, aquele que abre a porta dos fundos e, distanciado, pode
ver a cena de forma critica, mas, igualmente, atuar nela. A partir
desta referéncia o projeto foi definindo seus distintos parceiros,
mostrando a estruturacao de um trabalho que se constitui por
agentes cujas funcdes borram limites preestabelecidos.

Celina Hissa, designer com formacao em Comunicacao Visual,
atualmente mestranda do Curso de Comunicacao Visual da UFC,
foi parceira imprescindivel no processo de criacdo e mediacéo do
trabalho com as arteséas. Sua experiéncia profissional de quem héa
alguns anos investe na producao hibrida de processos industriais
e artesanais e seu trabalho extremamente meticuloso foram fun-
damentais. Sua atuacdo compreendeu a selecéo das equipes de
artesaos e das tipologias de producao artesanal e, junto comigo,
a coordenacao dos laboratérios de imerséao; a traducao de meios,
processos e técnicas e a coordenacao geral da producao do traba-
lho com as artesés, contribuindo enormemente para o desenvolvi-
mento dos projetos propostos.

Julia Lopes, coordenadora de pesquisa, é jornalista; trabalha
com politica e arte. Consciente das pressdes e dinadmicas sociais
e politicas que determinam e constituem as cidades, é ativista na
defesa dos direitos humanos, atuando na assessoria de um man-
dato parlamentar e dos movimentos sociais organizados. Seu tra-
balho compreendeu o levantamento e a organizacao de documen-
tos, a articulacao de conversas e a formulacéo de entrevistas, na
busca por material e dados para compor a Sala de Referéncia. Sua
participagao nos proporcionou o debate de temas extremamente
atuais e relevantes para Natural-Natural.

Neste processo de levantamento e organizacao dos contel-
dos é inegavel a contribuicao dos entrevistados; agradecemos a
todos aqueles que aqui aparecem com seus depoimentos regis-
trados em videos e aos tantos outros com quem tivemos o prazer
de compartilhar experiéncias e de ouvi-los. Estas pessoas facili-
taram também o acesso aos arquivos e a coleta de material visual
relativo aos assuntos tratados.

Aos artistas convidados propusemos dialogos poéticos com
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os diversos temas que surgiram ao longo deste processo e em
conjunto escolhemos obras de seus acervos; a alguns sugerimos
arealizacdo de um novo trabalho para a exposicao. Pensamos que
todos estes trabalhos, em conjunto com os documentos de arqui-
vo, poderiam tecer uma rede complexa de relacdes poéticas para
se pensar a cidade de Fortaleza.

Rodrigo Costa Lima, artista e videomaker, foi responséavel pela
documentacéao videogréafica de todas as etapas do trabalho com
as artesas e das entrevistas. Participou também como artista,
convidado a produzir um video autoral especialmente para esta
exposicao. Nesta obra, Rodrigo nos da uma viséo poética da cida-
de de Fortaleza. Trabalha essencialmente a natureza do tempo da
cidade a partir da linguagem videografica e nos mostra ritmos da
cidade em fluxos diferenciados, tecendo uma perspectiva senso-
rial da cidade.

A documentacéao fotogréafica das obras, presente neste livro,
e aquelas que documentaram as etapas do processo de trabalho,
foram realizadas por véarias pessoas envolvidas no projeto, entre
elas: Vitor Cesar, Rodrigo Costa Lima e Joao Tavares Pini. Coube,
porém, ao artista convidado Bruno Shultze, a documentacao geral
do trabalho realizado pelos arteséos, a documentacao da exposi-
céo e do material visual que compode a Sala de Referéncia. Em sua
producéo pessoal, a partir de uma perspectiva mais antropolégica
e da cultura visual, Bruno Shultze tem se voltado a investigar as
comunidades indigenas, em particular os indios Guarani que vi-
vem no litoral paulista.

Com Fabiola Lépez-Duréan, historiadora de arte e arquitetu-
ra e professora da Rice University (USA), venho, ha alguns anos,
compartilhando ideias e conceitos para a formulacao de projetos
académicos e museoldgicos colaborativos que inspiraram a ela-
boracao de Natural-Natural: Paisagem e Artificio. Neste con-
texto, Fabiola contribuiu na discussao das ideias, na concepcéao e
na formulacao do programa do Seminario Internacional, LAB -04:
Dialogos da Modernidade: Entre Ciéncia, Politica e Estética, do
qual participa como cocoordenadora e palestrante.

Natural-Natural: Paisagem e Artificio configura-se, enfim,
como um processo de escuta que teve como objetivo inspirar a
criacdo de obras de arte, a revisdo de metodologias e técnicas de
pesquisa e a producéo de arte; a reuniao de documentos e objetos,
o cruzamento de diversas falas e posicionamentos que ganham
visibilidade no espaco-tempo desta mostra e no Seminério Inter-
nacional. Nada disto teria sido realizado sem a enorme generosi-
dade, disponibilidade e imensa receptividade de todos com quem
mantive contato e apresentei minhas ideias e daqueles que, junto
comigo, desenvolveram e deram corpo ao que apresentamos nes-
ta exposicado. E com imensa alegria que agradeco a todos os cola-
boradores, as instituicdes e aos parceiros desta cidade e, ainda,
a todos aqueles que em Sao Paulo e em outros cantos do Brasil
puderam garantir que chegariamos até aqui.

Ana Maria Tavares
Fortaleza, setembro 2013
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Jardim para Burle Marx
(Sala branca)

Desde o inicio ficou claro que o objetivo ndo era o de replicar
plantas e vegetacdes na tentativa de apenas “saber represen-
tar” com agulhas e linhas o que era visto e observado. Visava
algo que pudesse subverter a ordem dada para nos apresentar
aquilo que reanimaria os sentidos e nos provocasse a razio,
conectando a todos com topografias intocadas ou sutilmente
apagadas da memoria. Em nossos encontros nos laboratérios
de imersdo passamos da exuberancia das cores tropicais as
sutilezas dos matizes rebaixados das dunas e, nesta trajetdria,
encontrei-me radicalmente fascinada com a possibilidade de
deslizar completamente da ordem dada ao mais silencioso e
mudo. O universo da luz e da sombra se impds como urgéncia:
exercicio de reversdo e excelente metafora para promover o en-
contro de mundos aparentemente antagonicos.

Fortaleza: cidade da luz, cidade branca, do sol a pino; da luz e
das sombras.

Fortaleza: cidade que se forma entre o azul do céu e o do
mar e encontra seu ponto intermedidrio, topografico e imagi-
nario, nas dunas.
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JARDIM PARA BURLE MARX
(SALA BRANCA) 2013

Tecidos e fios de algodao, la e
poliéster, couro, madeira, aco inox
e manta acrilica | 16 m?

A obra JARDIM PARA BURLE MARX
foi concebida por Ana Maria Tavares
e realizada em colaboracdo com
Celina Hissa. Sua elaboracao é
resultado das proposicdes dos
laboratorios de imerséao, LAB -01

e LAB -02: Reconstrucoes de
Paisagens

Coordenacéao dos Laboratérios
Ana Maria Tavares e Celina Hissa

Cooordenacao da Produgao
Atelier Ana Maria Tavares
e Celina Hissa

Artesaos Convidados

Antonia Maria Alves de Lima,
Auzirene Moura de Lima, Claudia
Capeto, Elenir Fideles da Silva,
Francisca Aldenice de Souza Felix,
Helena Fideles da Silva, lone Pioner,
Joana Darc Barros dos Santos,
Julia Fideles da Silva, Maria da
Conceicao Santos Marques, Oscar
Cordeiro Menezes, Renata de Sousa
Ribeiro, Tatiana Santos da Silva,
Verdnica Vieira dos Santos, Wilza
Lima Pereira.

JARDIM PARA BURLE MARX [SALA BRANCA]
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Manoela Quintas NELUMBO NUCIFERA 2013
[Sao Paulo, 1986 llustracao | Caneta sobre Poliéster
Vive e trabalha em Lisboa] 19,5x29,5¢cm

JARDIM PARA BURLE MARX [SALA BRANCA]
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Desenhos-base realizados em escala \ |
real para a montagem da sala branca. \ i Tl

SALA BRANCA

alturas das bases

Para o desenvolvimento das pecas criadas para a Sala
Branca - Tapete para Burle Marx — foram propostos
exercicios de observacao, anélise e traducao dos
jardins de Burle Marx e das plantas utilizadas pelo
paisagista para a técnica de crochet. Nesses labora-
térios de imerséao privilegiamos as criacoes livres das
artesas, que adaptaram o conhecimento das técnicas
tradicionais e inventaram novas possibilidades a
partir de ideias que surgiram durante o processo de

novo desenho (ameba da plotagem)

rrrrrrrrrrrrrrrrrrrr projecao da madeira

trabalho. Como exemplo, temos a invencao das pecas
Chuveirinhos ou Flor Doida, assim denominadas pelas
préprias artesas. A primeira, baseada na planta Ne-
lumbo Nucifera, ganhou formas distintas e variadas
combinacoes de cores, fios e tamanhos; a segunda,
Flor Doida, tomou forma a partir da reconfiguracao

de receitas tradicionais, somada a invencéo livre para
obter o resultado desejado.

que passa por baixo

Esquema de montagem de Jardim para Burle Marx (Sala Branca)

-'f-_
Y.

Jardim para Burle Marx (Sala Branca), no Centro Cultural Banco do Nordeste, em Juazeiro do Norte-CE.

JARDIM PARA BURLE MARX [SALA BRANCA] 32 33



FLAVIODECARVALHO, LA.GON
SALVES DE MELLO, GILBERTO
OSORIC, R, BURLE MARX e vutros

SOCIOLOGIA

PINTURA

JARDIM :
ESTUDOS GEOGRAFICOS
SAUDE

TRAJO

INDUSTRIA

AND W et

GILBERTO FREYRE
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14 da setembro de 1872

BURLE MARX EM FORTALEZA
CONDENOU AS CAIXAS DAGUA
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NATUREZA (DA SERIE ‘BUNKER, O HOMEM ILHA’) 2005

Video projecdo em quatro monitores LCD 32” | Duracao: 30’ (modo looping)

Imagens originais captadas por Capitdo Friedeich Johann Heinrich Shenk (1876-1959), no periodo 1932-1938
| Arquivo: Familia Schenk, Suica. Cedidos a artista em 2004 | Formato: filme 16 mm telecinado e transferido
para formato DVD: mudo, PB | Locais: viagens realizadas no percurso entre Hamburgo, Alemanha e Buenos
Aires, Argentina | Concepcao e direcdo de edicdo: Ana Maria Tavares | Edigado: Juliana Mori e Pedro Perez
Machado | Colecéo da artista.




ALCAIE1II 2000

Aco inox e borracha | 55x 20 x 18cm
Edicéao: 6| Colecao da artista

COLUNA COM BANCO DE ELEVADOR 1997
Aco inox, couro branco, madeira e espuma

420x 48 x 30 cm | Tiragem: 10 | Colegao ‘_1_-=‘
Jodo e Gaspar Tavares Pini .

JARDIM PARA BURLE MARX [SALA BRANCA]
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Fachadas Insanas
(Biombos da série Condominios)

Minhas estadas cada vez mais prolongadas e intensas na cida-
de de Fortaleza provocaram deslocamentos de ordens distin-
tas. O mais 6bvio é o deslocamento fisico; 0o mais radical gerou
rotacdes mentais curiosas, baseadas em associacdes do que
era visto, percebido ou sentido, com um conjunto de questdes
de grande interesse, presentes em meu trabalho mais recente.

Na cidade, a arquitetura parece construir o contorno mu-
tante de um lugar que se quer novo e modernizado e que se
exibe em desafio a natureza, numa espécie de provocacio ou
duelo que nio se deixa silenciar. Embate duro e insistente este,
pois o contexto € potente: sal, sol, areia, vento e mar. A escala
€ macro. O corpo cala. Fachadas se expdem imponentes, natu-
reza as contamina.

Praia do Futuro. Utopia.

Futuro do Pretérito: hipotese, incerteza, irrealidade.
Fato.

Nio € possivel anestesiar a natureza.

Fachadas Insanas.
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Imagem: Arquivo Jornal OPOVO
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FACHADAS INSANAS (BIOMBOS
DA SERIE CONDOMINIOS) 2013

Madeira, acrilico, poliestireno,
poliéster espelhado, couro
metalizado e aco cromado | 32 m?

A obra FACHADAS INSANAS (BIOM-
BOS DA SERIE CONDOMINIOS) foi
concebida por Ana Maria Tavares

e realizada em colaboracao com
Celina Hissa.

Coordenacao de Produgao
Atelier Ana Maria Tavares

e Celina Hissa

Artesao convidado
Francisco das Chagas Santos




AZULEJOS POROS
(DA SERIE CONDOMINIOS) 2013

Impressao sobre papel Hahnmiehle
Photo Rag 308g, bordado em ponto
arroz, vidro e madeira freijo
83x83x6cm

Coordenacao de Producao

Atelier Ana Maria Tavares e Celina Hissa
Artesa convidada Benedita Aurea de Sales

FACHADAS INSANAS




“A natureza dos espacos construidos é tal
que somos condicionados a aceitar suas
condicoes, geralmente sem questionar que
algumas premissas estao sob consideracao.
No ambiente urbano no qual a maior parte
de nds habita, a presenca esmagadora
da arquitetura criaumainvisibilidade
correspondente, onde os tipos de decisoes que
fazem parte do design, escala e detalhamento
de uma edificacao sao acessiveis somente
aos especialistas, enquanto o resto de nés
ocupa uma condicao passiva frente a frente
aos espacos nos quais nos confrontamos
diariamente. De fato, tal condicao parece
ser inerente a condicao da vida na cidade,
donde a estrutura que abriga as inUmeras
e inquestionaveis amenidades de nossas
rotinas diarias é tao esmagadoramente
fora de escala para nossos corpos que nos
preferimos nao investigar profundamente
suas especificidades. Mesmo nos momentos
quando alguns aspectos negativos da
arquitetura chamam nossa atencao, esse
reconhecimento é geralmente acompanhado
de uma sensacao de futilidade, tal como
reconhecer que esse mundo é tao presente
fisicamente, tao massivo, que nés podemos
apenas observar suas fachadas com um
sentimento de total impoténcia.”

Dan Cameron (2000), em “Tearing down the
Wall”. Texto do catalogo de Moénica Bonvicini




Vitérias Régias para o Rio Coc6 NATURAL—NATURAL PAISAGEM E ARTIFICIO

Vitdrias Régias encapsuladas, natureza em suspenséo.
Pequenas joias dispostas para observacao a distincia.

Micropaisagens da memoria.
Miragens, visdes de uma identidade transitdéria, mével, feminina

Natura In-Vitro

54










61

60
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(foto acima)

VITORIA REGIA 2011
10mmx72mm g
Nidbio, cobre e ouro rosa

Esta peca, concebida por Ana Maria Tavares,

foi realizada pela artista Marina Sheetikoff
(Sao Paulo, 1961)

VITORIA REGIA

Como parte da proposta de trabalho com os ar-
teséos, os laboratérios de imersao objetivaram
estimular a criacao a partir do estudo dos jardins

de Roberto Burle Marx em Fortaleza e das reflexdes
que minha obra vem propondo em relacéo ao projeto
moderno, em especial, aqui, & producéo e ao pen-
samento do paisagista. Nosso processo de trabalho
teve inicio com a criagdo de um contexto que possi-
bilitasse uma aproximacao as ideias, aos conceitos
e as técnicas presentes em meu trabalho, a fim de
facilitar a traducao destes para as técnicas artesa-
nais. Vemos aqui reunidos um pequeno conjunto de
combinacodes de fios e pontos de crochet e borda-
do que resultou na criacao da instalacao Vitérias
Régias para o Rio Cocé. Neste projeto optamos pela
reducao da escala e pela criacao de uma série de ex-
perimentacoes, observando a variedade de formas
e cores encontradas nas Vitérias Régias, o que nos
conduziu, ao final deste processo, a uma interpreta-
cao e a uma combinacao mais livre, abolindo com-
pletamente a cor e chegando a elaboracao de pecas
mais abstratas, as quais denominamos “flutuantes”.
E curioso constatar que para tal desenvolvimento foi
necessario abrir as gavetas de casa e buscar refe-
réncias nas receitas dos delicados pequenos forros
de mesa, comuns em antigos enxovais.

VITORIAS REGIAS PARA O RIO COCO (1 AXVI) 2013

Tecidos e fios diversos, acrilico, aco inox, niébio, ouro
rosa, cobre | Medidas Variaveis

A obra VITORIAS REGIAS PARA O RIO COCO

foi concebida por Ana Maria Tavares e realizada em
colaboracao com Celina Hissa. Sua elaboracéo é
resultado das proposicoes dos laboratérios de imersao,
LAB -01 e LAB -02: Reconstrucoes de Paisagens.

Coordenacao dos Laboratérios

Ana Maria Tavares e Celina Hissa

Cooordenagao da Producao

Atelier Ana Maria Tavares e Celina Hissa

Artesaos Convidados Benedita Aurea de Sales, Helena
Fideles da Silva, Julia Fideles da Silva, Oscar Cordeiro
Menezes, Tatiana Santos da Silva, Verdnica Vieira dos
Santos, Wilza Lima Pereira
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PAVILHAO PARA BURLE MARX:
OBSERVATORIO DAS AGUAS.
ENSAIO PARA O RIO GUAIBA 2009

Modelacao digital e impressao
fotografica | 37,5x50cm
Colecéo da artista

Estudo para implantacao da obra
Observatério das Aguas: Pavilhao
para Burle Marx no Lago Guaiba,
em Porto Alegre, desenvolvido
como parte do projeto “Margens”,
de curadoria de Guilherme Wisnik,
proposto pelo Itad Cultural em
2009. O Observatoério, que seria
administrado por adolescentes
engajados na defesa das 4guas do
Lago Guaiba, sob a orientacao do
geodlogo Prof. Dr. Rualdo Menegat,
da UFRGS, foi pensado para

ser construido as margens do
Guaiba tendo, ao seu redor, uma
piscina de 4gua tratada para o uso
publico. Aobra propunha engajar a
populacao em acoes que visariam
reverter a condicao “enferma” do
mais importante manancial de
abastecimento de 4gua da cidade
de Porto Alegre.

VITORIAS REGIAS PARA O RIO COCO
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LAGO GUAIBA

Extensao da margem: 85 km de terra & margem esquerda (sendo 70 km no municipio de Porto
Alegre) e 100 km & margem direita. Area: 496 km? — comega na ponta da Usina do Gasémetro,
no Centro de Porto Alegre, e percorre 50 km até encontrar a Laguna dos Patos. Volume de agua:
1,5 km?® aproximado. Vazao do Lago Guaiba: 2,2 milhdes de litros/segundo. O manancial recebe
carga poluidora de varias naturezas, incluindo os esgotos domésticos in natura, ou parcialmente
tratados, além de efluentes industriais e agricolas. As 4guas do Guaiba apresentam variagdes
de qualidade, com mais prejuizo nas areas de margem, onde ocorre menos dispersdo das car-
gas poluentes afluentes. Disponivel em: http:/www2.portoalegre.rs.gov.br/dmae/default.php?p

fitener ,;&.Hm-nmﬂ

o Lennrt ) Tadfaling EufEmS
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VITORIAS REGIAS (PARA NAIAH) 2008

Mosaicos de aco inox colorido, borracha

e espuma de policarbonato | Diametros:

300cm, 200cm e 120 cm | Vista geral da
intervencao | Blooming Now! Brazilian
Contemporary Art. | Toyota Municipal

Museum of Art, Japao, 2008.

A
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Pandanus

Uma vez iniciados os trabalhos dos laboratdrios de imersdo
muitas investigacdes de técnicas e processos se deram. Na-
turalmente, o exercicio de rever minha prépria producido :
passou a ser tarefa indispensavel e coletiva e foi, aos poucos, .-, - P b,
favorecendo uma convivéncia continuada de temporalidades < T 6
que dilatou ainda mais o sentido de presente. Aqui e uma vez ESL | g T : ,
mais o projeto Natural-Natural reafirmava a nocdo de presen-
te histdrico, anunciada por Lina Bo Bardi. Passado e presente
se embrenharam numa unica polifonia, amplificando nossos
sentidos. Ao buscar Burle Marx encontramos Pandanus e, ao g
examinar Pandanus, encontramos a propria obra. Instaura-se ! X -
assim uma circularidade cuja consequéncia é a constatacio
de que Pandanus jd habitava a obra.

O selvagem, o indomavel; o apolinio e o dionisiaco, o bar- . b

roco; o caos e a ordem, o desejo de controle e a vocacdo para a N
o delirio e o convulsivo e, por fim, a contaminacio, retomam
um lugar de evidéncia nesta sala, perfazendo uma dobra ine-
vitdvel sobre mim mesma que transformou a experiéncia des-
te projeto em um laboratdrio para uma revisdo ndo anunciada,
mas extremamente revigorante de minha producéo.

Encontrar no sertdo do Ceard uma comunidade que in- '
venta e desenvolve uma técnica de aproveitamento de matéria £ : i
natural, a palha de bananeira, a qual permite a confeccéo de :
qualquer tipo de forma e objeto, nos inspirou a prosseguir em
direcdo a realizacdo de Pandanus. Talvez preocupados com o
volume do pedido, ndo nos surpreendeu a duvida na aceitagéo
da encomenda. Aos poucos a virada se deu e vimos a mobili-
zacdo e o envolvimento de toda uma comunidade. A obra final
foi realizada aqui nos ultimos dias de preparacdo da exposi-
cdo e se configura como uma experiéncia de liberdade e de
confianca na qual o processo, o acaso e aimaginacio marcam
seu lugar para nos mostrar, entre outras coisas, que toda obra
tem o tamanho do desejo.
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Pandanus Veitchii, popularmente chamado de Lingua-de-sogra,
foi descoberto pelo grupo em nossa visita ao jardim do TJA, cha-
mando nossa atencao pelo incrivel volume das raizes que se
ascendem verticalmente do chao até quase as copas das arvores
ao redor. Suas raizes formam um emaranhado impossivel de
penetrar, ao mesmo tempo em que suas folhas se projetam em
copa luminosa como uma grande sombrinha ao sol: impossivel de
esquecer. Associamos estas raizes aos materiais com aparéncia
mais organica, como o rami, e iniciamos a busca de técnica e ma-
terial apropriados para recriar Pandanus. A palha de bananeira,
colhida e tratada pela comunidade de artesaos da cidade de Uba-
jara, nos forneceu a solucao. As amostras aqui selecionadas fa-
zem parte do variado conjunto de pontos, formas e texturas que
investigamos para a realizacao da instalacao Pandanus. Ao longo
do processo de trabalho foram detectadas muitas relacdes inte-
ressantes dos experimentos que surgiram a partir da observacao
do Pandanus com minha producéao, em especial aquelas origina-
das durante o mestrado realizado em Chicago e, posteriormente,
o periodo que compreende os anos de 1980 a 1990. Algumas
destas obras, até hoje inéditas no Brasil, foram escolhidas para
compor a Sala Pandanus.

ORGANISMO LUZ | 1985 | Grafite sobre papel, pastel seco | 63,5 x 85 cm | Colecao da artista

PANDANUS




SEM TiTULO 1985

Cadernos de desenhos em bico de pena,
realizados pela artista em Chicago/
EUA durante o periodo de realizacao

do mestrado em The School of the Art
Institute of Chicago (1984-1986)

| o e 7

Td

PANDANUS

CANTOS 1985

Instalacao | Grafite, aguada, bastéo a 6leo, bastéo de
prata, tarugo de ago inox, tubos de borracha |

40 m?| The School of the Art Institute of Chicago. USA |
Fotomontagem: Eduardo Brandao e Ana Maria Tavares
42 x98 cm | Colecao da artista
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UNTAMEABLE POCKET 1986

Instalacéo | Tinta & base d’agua,
tinta sintética, tubos de borracha,
tarugo de ago carbono | 20 m? |
MFA Thesis Show. School of the
Art Institute of Chicago. USA |
Fotomontagem: Steve Perry |

99,5x80,5cm | Colecao da artista

RUNNING WALL 1986

Instalacao | Grafite, aguada, bastao
ao6leo, bastao de prata, tarugo de
aco carbono, tubos de borracha

| 70 m? | Superior Street Gallery,
Chicago. USA | Fotomontagem:
Steve Perry | 41,5x102cm |
Colecao da artista

NATURAL—NATURAL PAISAGEM E ARTIFICIO




PANDANUS 2013

Instalacdo. Medidas variaveis
Palha de bananeira, espuma de polietileno expandido,
papel craft, aco carbono, juta e aco carbono

A obra PANDANUS foi concebida por Ana Maria Tavares
e realizada em colaboracao com Celina Hissa a partir do
trabalho dos artesaos da ART PABA — Associacao dos
artesaos da Palha de Bananeira/Ubajara, das artesas de
Itaitinga e do Morro de Santa Terezinha, Ceara.

Coordenacgao da Producgao
Atelier Ana Maria Tavares e Celina Hissa

Artesaos Convidados — Palha de Bananeira

Freuda Maria Lima de Sousa, Lucia de Castro Costa,
Lucilene Costa Melo, Maria Cleonice Gomes de Sousa,
Maria de Jesus Rodrigues de Sousa, Maria Sueli Costa
Lima, Rbmulo de Sousa Carvalho, Stalin de Sousa Carvalho.
Artesaos Convidados — Crochet

Antonia Maria Alves de Lima, Auzirene Moura de Lima,
Elenir Fideles da Silva, Francisca Aldenice de Souza Felix,
Helena Fideles da Silva, Julia Fideles da Silva, Maria da
Conceicao Santos Marques, Renata de Sousa Ribeiro,
Veronica Vieira dos Santos.
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Sala de Referéncias

N

Teses sobre Paisagem

Paisagem nao é um género de arte, mas um meio.

Paisagem é um meio de troca entre o humano

e o natural, o eu e o outro. Como tal, é como o
dinheiro: bom para nada em si mesmo, mas ex-
pressa o potencial ilimitado de reserva de valor.
Como o dinheiro, a paisagem é um hieréglifo
social que esconde a base real de seu valor. Ela
fazisto ao naturalizar suas convencoes e tornar
convencao sua natureza.

Paisagem é uma cena natural mediada pela
cultura. E, ao mesmo tempo, a cena representa-
da e apresentada, é significante e significado, a
moldura e o que a moldura contém, o lugar real
e o seu simulacro, o pacote e o bem de consumo
dentro deste.

Paisagem é um meio encontrado em todas as
culturas.

Paisagem é uma formacao histérica particular
associada ao imperialismo europeu.

Teses 5 e 6 nao contradizem uma a outra.
Paisagem é um meio exaurido, ndo mais viavel
como um modo de expressao artistica, como
avida, a paisagem é entediante; nao devemos
dizeristo.

A paisagem citada na Tese 8 é a mesma que ada
Tese 6.

W. J. T. Mitchell.
Landscape and Power, 1994.

NATURAL—NATURAL PAISAGEM E ARTIFICIO

82




ARTESANATO
DE COSTURA ARTESANAT® DE COURO

ORRO
ANTA TEREZINHA

ABIAGUABA
RTESANATO
RETALHOS

DAS AMOSTRAS EXISTENTES A CRIACAO

Aqui estao reunidas as primeiras pecas trazidas
pelas artesas nas rodas de conversa iniciais. Foi
com estas amostras que comecamos o dialogo e
0s questionamentos sobre paisagem, natureza,
representacao/artificio. Conversas sobre luz e
sombra, volume, peso, modos de producao ar-
tesanal versus modos de producao industrial; o
tempo do fazer e a artesania como ritual marca-
ram nossos encontros. Curiosamente, perguntas
inesperadas surgiam e nos forcaram a entender
os problemas implicados neste processo de tra-
ducéao: como traduzir uma folha com o mesmo
volume que uma vegetacao apresenta aos olhos,
anossa percepcao? Deste modo, passamos a
tratar de relacdes mais complexas; nao mais da
coisa em si ou das partes, mas de um ‘sistema
paisagem’, na busca de inventar um artificio
para representar aquilo que se chama natureza.
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PONTO PIPOCA

A partir de receitas existentes, experimentos com o
Ponto Pipoca foram realizados durante os labora-
torios de imersao numa tentativa de traduzir para a
técnica do crochet as superficies em relevo, desen-
volvidas para as obras On Contamination e Sobre a
Pureza Visual, da série Artifactual, criadas a partir
de 2012 em aco inox (ver foto). Para estes estudos
propusemos a ampliacao de escala deste ponto,

dos fios e da mistura dos matizes, de acordo com

os conceitos de Artifactual. Além do Ponto Pipoca,
buscamos outra alternativa na técnica de bordado,
empregando desta vez o Ponto Arroz, também elabo-
rado com distintos fios e matizes. Com o Ponto Arroz
confeccionamos o interior das Vitérias Régias e tam-
bém a obra Azulejos Poros, parte da instalacao Fa-
chadas Insanas. Paralelamente a esses desenvolvi-
mentos buscamos ainda traduzir para outro material,
o couro — metalizado em diversas cores e envelhe-
cido industrialmente, especialmente produzido em
Fortaleza para este fim —, dando corpo a invencao do
que passei a definir como “azulejos contaminados”,
que me levou a criacéo da obra Fachadas Insanas.
Interessou-nos muito estes jogos de traducao de
materiais e processos, que nos permitiram inventar
algo que nao se afirma como puramente industrial
ou artesanal, mas como algo entre, que subverte,
emprestando destas duas formas do fazer algumas
de suas especificidades.

ON CONTAMINATION XC2 E XD1,
DIPTICO (DA SERIE ARTIFACTUAL) 2012

Aco inox colorido e aluminio anodizado
122 x 183 x 6,3 cm (esq) e
122 x 122 x 6,3 cm (dir) | Edicao: 1
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Ana Maria Tavares
= WISH RIBBON NET 2008

Rede pesca, fitas de tecido
com texto bordado | Detalhe da
procissao de inauguracao 10th
Sonsbeek: Grandeur. Arnhem,
Holanda | 600 x 240 cm
Colecao Kroller Miller Museum

Ana Maria Tavares

SECRETS OF THE WATERS
(FOR MNEMOSYNE) 2008

10th Sonsbeek: Grandeur. Arnhem,
Holanda | Granito e aco inoxidavel
Edicao: 5]200x6 cm | Colecao
Kroller Muller Museum | Foto

Kroller Miller Museum
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Silas de Paula [Castelo, 1950.
Vive e trabalha em Fortaleza]

MANIFESTAGAO PELA
DEFESA DO RIO COC0 1980
4 impressoes fotograficas
30 x 40 cm (cada)




Silas de Paula [Castelo, 1950. Vive e trabalha em Fortaleza]

IMAGINATIO | 2012 | Impressao fotografica | 37,5 x 50 cm

IMAGINATIO 112012 | Impressao fotografica | 37,5 x 50 cm

Vitor Cesar [Fortaleza, 1978.
Vive e trabalha em Sao Paulo]

RETRATO PAISAGEM 2008
Impressao fotografica, metacrilato
50x70x5cm

Fortaleza é uma cidade localizada aproximadamente
a quatro graus abaixo da linha do equador. Por esse
motivo o sol tem grande importancia no cotidiano da
populacao e na organizagcao dos espacos da cidade.
Lojas no entorno da Praca do Ferreira — uma das
principais pracas da cidade —, que possuem fachadas
voltadas para o Oeste, instalam toldos para protecao
da forte incidéncia solar, que acontece principalmente
entre 13h e 16h. Eles sao fixados a certa distéancia das
fachadas, avancando nas cal¢adas e formando um
corredor de pedestres.

(Proxima pagina)
Bruno Schultze [Stuttgart, 1964.
Vive e trabalha em Sao Paulo]
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TAPERUABA CANINDE 2013 | Impressao sobre papel
algodao | 61x90cm

Taperiaba foi o Gltimo lider Canindé quando a fazenda
Santa Maria se instalou na Pedra da Andorinha, em 1919.
Milénios antes, outra civilizacao elaborava pinturas
rupestres nas rochas da regiao. Que lembrancas carrega a
paisagem? O que marca a paisagem e por quanto tempo?
Testemunhas desde sempre - as Andorinhas...
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Guiomar Marinho
[Rio Negro, 1932
Vive e trabalha em Fortalezal

TAPECARIA FLOR AMARELA
década de 1970

Bordado | La de diversos
diametros e cores

150 x 224 cm | Colecao Particular

TAPECARIA BANANEIRA
década de 1980

Bordado com fibra de Buriti,
originaria da palmeira de mesmo
nome, fiada e tingida pela artista
com técnica propria. Fios de la
de diversos diametros e cores
152x90 cm

Colecao da artista

No bordado foram utilizados

os pontos “Brasileiro”, criado
por Madeleine Colaco, uma

das precursoras da tapecaria
no Brasil, e o “Point Coulée”,
atribuido a Rainha Matilde de
Flandres, mulher de Guilherme
II, Dugque da Normandia, para a
confeccao da famosa Tapecaria
de Bayeux.

“0 artesanato popular corresponde (o artesanato é sempre popu-

lar, vamos excluir de nossa conversa as diversas boutiques que
se reclamam do artesanato) a uma forma particular de agre-
miacao social, isto é, as unioes de trabalhadores especializados
reunidos por interesses comuns de trabalho e mitua defesa, em
associacdées que, no passado, tiveram o nome de CORPORACOES

.Apalavra ARTE, que hoje define a atividade artistica, indicou

no passado a atividade artesanal de qualquer tipo; pintores e
escultores foram, no passado, incluidos também no artesanato,
nas assim chamadas ARTES MENORES. As Corporacoes existi-
ram na Antiguidade Classica, isto €, na Grécia e Roma, e tiveram
0 maximo esplendor na Idade Média, quando a Europa inteira se
constituiu em Corporacdes.

A palavra Artesanato vem da palavra ARTE equivalente de-
Corporacao.

Praticamente toda a grande producao popular do passado-
pertence ao artesanato.

No século XVIII, com a mudanca das velhas estruturas econo-
micas, consequéncia da Revolucao Francesa e da introducéao da
maquina no trabalho do homem, as Corporacdes foram abolidas:
a estrutura individualista do Capitalismo era antagbnica a estru-
tura coletivista das Corporacdes. Desde o fim do século XVIIl os
artesaos sobrevivem como heranca de oficio, como trabalho, nado
mais como parte viva de uma estrutura social.

O artesanato popular deixa de ser artesanato popular quan-
do se esgotam as condicoes sociais que o condicionam.”

Lina Bo Bardi
Tempos de Grossura: O design no Impasse.



Silvania de Deus [Fortaleza,1969. Vive e trabalha em Fortaleza]
SEM TITULO 2013 | Técnica mista, linho, cordao de punho de rede e crochet | 300 x 120 cm
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Fabiola Salles Mariano [Sao Paulo,
1980. Vive e trabalha em Sao Paulo]

CONVERGENCIA E DISPERSAO A
PARTIR DO VERMELHO 2009

60° Salao de Abril. Qual o lugar

da Arte?| Intervencao urbana

e performance | Periodo: uma
semana | Local: Pca. dos Martires,
Passeio Publico. Fortaleza

0O que determina o modo como as
cores sao vistas é o seu contexto.
Em Convergéncia e Dispersdo a
partir do Vermelho —que tem como
referéncias o Atelié Vermelho,

de Henry Matisse (1911), e

Desvio para o Vermelho (1967),

de Cildo Meireles— o coreto da
praca dos Martires foi “pintado”
de vermelho. Esta intervencao
cromatica, realizada ao longo de
uma semana, produziu, na relacao
com o entorno, transparéncia

e sobreposicao: revelou o dia-
a-dia de mulheres vivendo da
prostituicao.

A praca, uma das mais antigas de
Fortaleza, foi “revitalizada” em
2007 com melhorias nos jardins e
recebeu grades que expulsam dali,
no periodo noturno, ocupacoes
“indesejadas”. Gradiar, gentrificar,
disciplinar, nao extinguem
questoes sociais inerentes a
determinado sistema, entretanto,
maquiam.
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Rodrigo Costa Lima
[Fortaleza, 1977.Vive e
trabalha em Fortaleza]

SEM TiTULO 2013
Video | Duracéao: 8’
Imagens captadas em HD
Formato: 1280:720

Pedro Perez Machado
[Rio de Janeiro, 1972. Vive
e trabalha em Sao Paulo]

CONTINENTAL 0302 (2013)
Video — animacéao em 3D
Duragao: 02’ em modo looping
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ENTREVISTADOS

ALEXANDRE BARBALHO

Professor dos Programas de Pés-Graduacao em
Politicas Publicas da UECE e em Comunicagao da UFC.
Autor e organizador de varias obras que abordam os
temas das politicas de cultura, de comunicacao e das
minorias.

IZABEL GURGEL

Jornalista. Com Siléda Franklin, dirige o Theatro José
de Alencar desde 2007. E colaboradora do site
www.circonteudo.com.br

GUIOMAR MARINHO

Artista plastica. Fez cursos e atividades ligadas a
arte, investindo na producao de tapecarias. Ministrou,
durante dez anos, aulas de desenho geométrico,
pesquisas de materiais e desenvolvimento de técnicas
de bordado e tecelagem. Teve sua primeira exposi¢ao
em 1969. Administrou a marca Guiomar Marinho até
agosto de 2013.

RICARDO BEZERRA

Arquiteto urbanista, Mestre em paisagismo pela
University of Arizona e Doutor em planejamento
urbano (University of Nottingham, 1999), é professor
do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
UFC desde 1978. Desenvolve pesquisas em histéria
do paisagismo no Cearéa — especialmente sobre a
obra de Roberto Burle Marx em Fortaleza. A partir de
composi¢oes musicais suas, gravou o LP Maraponga,
1977, e 0 CD Notas de viagens, 2002.



Créditos Fotograficos

Bruno Schultze

Fabiola Salles Mariano
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Eduardo Brandao
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KarinaZen

Kroller Miller Museum
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Wanessa Malta
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ANA MARIA TAVARES
Belo Horizonte-MG, 1958
Vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil

Graduada em Artes Plasticas pela FAAP (1982), Mestre pela The School of the
Art Institute of Chicago (1986) e Doutora pela ECA/USP (2000). Em 2001, foi
contemplada com a Bolsa Guggenheim pela Guggenheim Foundation, NY. Em
2005, foi convidada pela Rijksakademie de Amsterdam para o programa de artista
palestrante. Foi artista escolhida pelo Programa de Residéncia da Universidade
Nacional de Bogota, Colombia, em 2007. Nesse mesmo ano foi nomeada para

a lda Ely Rubin Artist-in-Residence pelo MIT — Massachussets Institute of
Technology, a fim de desenvolver projetos de pesquisa e realizar palestras

sobre seu trabalho. Em 2013, o Humanities Research Center da Rice University,
Huston- USA, outorgou a artista o prémio Lynette S. Autrey Visiting Scholars-2014
para desenvolver sua pesquisa “Natura In-Vitro: Interrogando a Modernidade” e
ministrar curso de pés-graduacao.

Sua primeira individual, Objetos e Interferéncias, foi realizada na Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, em 1982. Participou de quatro versdes da Bienal
Internacional de Sao Paulo: 1983, 1987, 1991 e 2000, da VII Bienal de Havana,
2000, da Bienal de Istambul, 2001, e da Bienal de Cingapura, 2006. Dentre
as individuais no Brasil destacam-se: Porto Pampulha, 1997; Relax’o’vision,
1998; Numinosum, 2002; Enigmas de uma Noite, 2004; UKYIO - E Fortuna e
Recusa, 2008; Desviantes, 2011, e Tautorama, 2013. No exterior destacam-se as
individuais: Middelburg Airport Lounge com Parede Niemeyer, 2001 (Holanda),
Entriickte Kérper — GRU /TXL, 2002 (Berlim), Landscape for Exit | and Exit
I, 2005 (Portugal), Cristal Waters, 2008 (Holanda). Participou de inimeras
exposicoes coletivas em museus internacionais, entre eles: o New Museum of
Contemporary Art, 2003 (NY); o Royal College of Art, 2003 (Londres); o Schirn
Kunstahalle, 2003 (Frankfurt), e a Akademie der Kunst, 2003 (Berlim); 21st
Century Museum of Contemporary Art, Kanasawa, 2004 (Japao), Insite no The
San Diego Museum of Art (San Diego) e no Toyota Municipal Museum of Art, 2008
(Japao). Para a exposicao Soonsbeek 2008 realizou projeto em colaboracéo com
a comunidade local de Arnhem (Holanda). Realizou projetos de instalacoes para
0 MOT - Museum of Contemporary Art Tokyo, 2009 (Tokio), o Hiroshima City
Museum of Contemporary Art, 2009 (Hiroshima), e o Yerba Buena, 2009 (Sao
Francisco).

Em 20183, desenvolveu o projeto Natural-Natural: Paisagem e Artificio, com
a colaboracao de artistas e artesdos do Ceara, culminando em duas exposicoes
(Fortaleza, MAC, e Juazeiro do Norte, CCBNB). Deviating Utopias ¢ a individual
da artista nos Estados Unidos, realizada pela The Frist Center for the Artsem
Nashville, Tennessee. Em 2014 realizara, no Museu da Vale, em Vila Velha, no
Espirito Santo, uma exposicéo individual. Para 2015 a artista prepara a exposicao
Natura In-Vitro: Interrogando a Modernidade.
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Concepcao e Coordenacao
Curadoria
Cocuradoria

Participacao especial — Artesaos convidados

Participacao especial — Artistas convidados

Participacao especial - Entrevistados

Pesquisa

Assistentes de pesquisa

Coordenacao das oficinas de imersao
(LAB-01 e LAB-02)

Direcao artistica de comunicacao visual
e design grafico

Revisao de texto

Projeto expografico

Documentacao fotografica
Documentacao videografica

Coordenacao das entrevistas
Documentacao das entrevistas
Direcao e fotografia

Camera e Captacao de Som

Montagem e Tratamento de Som
Edicao

Conservacao e Restauro

Projeto Executivo e Modelacgao Grafica

Coordenacao Seminario Internacional
Palestrantes e Mediadores

Ana Maria Tavares
Ana Maria Tavares
Vitor Cesar

Antonia Maria Alves de Lima, Auzirene Moura de Lima,
Benedita Aurea de Sales, Claudia Capeto, Cristiane
Pereira Carneiro, Elenir Fideles da Silva, Francisca
Aldenice de Souza Felix, Francisco das Chagas
Santos, Francisco Fortunato da Silva, Freuda Maria
Lima de Sousa, Helena Fideles da Silva, lone Pioner,
Joana Darc Barros dos Santos, Julia Fideles da Silva,
LUcia de Castro Costa, Lucilene Costa Melo, Maria
Cleonice Gomes de Sousa, Maria da Conceicao Santos
Marques, Maria de Jesus Rodrigues de Sousa, Maria
Sueli Costa Lima, Oscar Cordeiro Menezes, Renata

de Sousa Ribeiro, Rbmulo de Sousa Carvalho, Stalin
de Sousa Carvalho, Tatiana Santos da Silva, Verénica
Vieira dos Santos, Wilza Lima Pereira

Bruno Schultze, Celina Hissa, Fabiola Salles
Mariano, Guiomar Marinho, Manoela Quintas, Marina

Sheetikoff, Pedro Perez Machado, Rodrigo Costa Lima,

Silas de Paula, Silvania de Deus, Vitor Cesar

Alexandre Barbalho, Guiomar Marinho, Izabel Gurgel,
Ricardo Bezerra

Julia Lopes
Samuel Gomes e Camila Claudino

Ana Maria Tavares e Celina Hissa

Estadio Permitido

Mirela Adriele da Silva Castro
Vitor Cesar

Bruno Schultze e Joao Tavares Pini
Rodrigo Costa Lima

Julia Lopes

Rodrigo Costa Lima

Marco Rudolf

Danilo Carvalho

Danilo Carvalho, Julia Lopes e Rodrigo Costa Lima
Isis Baldini

Pedro Perez Machado

Ana Maria Tavares e Fabiola Lépez-Duran

Ana Maria Tavares (USP/SP Brasil), Enrico Rocha (CE
Brasil), Fabiola Lépez-Duran (Rice University/Houston
USA), Fernanda Rocha (UNIFOR/CE Brasil), Gisele
Sanglard (FIOCRUZ/RJ Brasil), Jacqueline Medeiros
(CCBNB/CE Brasil), Nikki Moore (Rice University/
Houston USA), Paulo Herkenhoff (MAR/RJ Brasil),
Renato Bezerra Pequeno (UFC/CE Brasil), Ricardo
Bezerra (UFC/CE Brasil)
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Administracao Geral

Auxiliares Administrativas

Gestao Financeira

Producao Geral do Projeto

Producao Local dos Laboratérios de Imersao
Coordenacao de Producao da Exposicao
Assistente de Producao Executiva
Assessoria Juridica

Patrocinio e Apoio Financeiro

Apoio

Apoio Institucional

Agradecimentos

Atelier Ana Maria Tavares

www.anamariatavares.art.br

Tépico Empreendimentos e Producoes de Arte
Fabiola Salles Mariano e Jane dos Santos
Giallo MKT/Joyce Gitahy

Fabiola Salles Mariano

Fix Eventos

Letissa Kanawati e Ardo Reis dos Santos
Socorro Leite

Martha Macruz

CCBNB ~ Centro Cultural Banco do Nordeste e
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - CAPES Brasil

Catarina Mina, Componenti, Design Art Méveis
Customizados, DZMOB Bases e Componentes para
Cadeiras, Floresta Bar, Labtec, Multiarte, TB Inox
Tornearia Brasil.

ADU FC - Associacao dos Docentes da UFC, BNB
Passaré, Departamento de Artes Plasticas da Escola
de Comunicacodes e Artes — USP, Forum Permanente,
Jornal O Povo, MAC Museu de Arte Contemporéanea

- Centro de Arte e Cultura Dragao do Mar, Sobrado
Dr. José Lourenco — Governo do Estado do Cearéa

- Secretaria da Cultura, Theatro José de Alencar —
Governo do Estado do Ceara - Secretaria da Cultura,
UFC - Universidade Federal do Ceara, UNIFOR —
Universidade de Fortaleza, Vila das Artes — Prefeitura
de Fortaleza.

Adelaide Goncalves, Alan Morais, Alexandre

Barbalho, Beatriz Furtado, Beta Pontes, Bia Salerno,
Bitu Cassundé, Carla Vidal, Danca no Andar de

Cima, Darllene Lima, Diogo Gouveia, Enrico Rocha,
Expomus, Fatima Sudéario, Fernando Barroso,
Francisco Fortunato da Silva, Galeria Silvia Cintra,
Galeria Vermelho, Gaspar Tavares Pini, Glaucia Costa,
Guiomar Marinho, Izabel Gurgel, Jacqueline Medeiros,
Joana de Paula, Joao Tavares Pini, Julio Lira, Kelviane
Lima, Léo Carrero, Leonardo Assis, Luanda A. Bonadio,
Mércia Cavalcante Arquitetos Associados Ltda,
Marcia Cavalcante, Marcos Martins Freitas, Martin
Grossmann, Max e Bia Perlingeiro, Olga Paiva, Pedro
Rocha, Rafael Cordeiro Felismino, Ricardo Bezerra,
Ricardo Marinho, Rita Pereira da Silva, Roberta
Saraiva, Roberto Theoddsio, Tai Castilho, Tera Queiroz,
Tiago Lisboa, Tibico Brasil, Viviane Ponte de Oliveira

Aréo Reis dos Santos, Jane dos Santos, Fabiola Salles
Mariano, Letissa Kanawati e Pedro Perez Machado
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LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA

o
O CENTRO

DRAGAO DO MAR
DE ARTE E CULTURA

o IO DESIGN|ART
JOSE DE ALENCAR MOVEIS CUSTOMIZADOS

7/MOB

componenti

Instituto
Dragao do Mar

L@BTEC

(GOVERNO po

@ EstADO po CEARA

Secretaria da Cultura

eoQ CSE (] N
Bois s i MULTIARTE vito dos ortes
patrocinio realizacao
L. . OVERNO FEDERAL
CENTRo CultuRal Ministério da IL
BANCo Do NoRDESTE Cultura -
CAPE s PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA
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