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OS NOTURNOS DE ANA MARIA TAVARES

A série de trabalhos que Ana Maria Tavares mostra em sua individual no Centro Cultural Sao
Paulo sugere algumas questdes que, se por um lado, demonstram a coeréncia da trajetéria da
arfista, por outro apontam novas possibilidades para sua poéfica e compreensdo da mesma.
Neste texto busco apenas pontuar algumas dessas questdes que me ocorreram quando sofri o
impacto diante de Noturnos sem ter, evidentemente, a pretensdo de esgota-las.

Noturnos, da série “Caga-palavras”, apresentam-se como costuma se apresentar a maioria
dos trabalhos de Ana Maria Tavares: entre uma modalidade arfistica e outra, configurando
sempre um ferritério de inferseccGo entre esses territérios ja institucionalizados. Se no inicio da
carreira ela apresentava pinturas que funcionavam como esculturas ou, pelo menos, como
objetos de instalacdo; se, em seguida, mostrou objetos que literalmente transitavam entre o
conceito de escultura e aquele de design; se, na seqiiéncia, desenvolveu trabalhos que pareciam
conscientemente indecisos entre a realidade da arte e a redlidade da vida - caso de suas
instalagdes em grandes espagos institucionais no Brasil e no exterior —, agora Ana exibe essa
série de trabalhos que cava um lugar entre a poesia e as artes visuais. Nem |a e nem aqui, aqui
e la, essas pecas, co mesmo tempo em que expressam dignamente essa ambigiidade tao
caracteristica da sua poéfica, apontam, igualmente, para uma ambigiiidade presente na cena
artistica e cultural paulistana ja faz praticamente meio século, e na qual a artista se inscreve
quase que sem perceber. Refiro-me a tradiggo da poesia visudl, tGo praticada em S@o Paulo,
desde os concretistas dos anos 50. Gratuita tal aproximac@o? Néo parece, uma vez que, ndo
por acaso, Ana Tavares foi aluna de Regina Silveira e de Julio Plaza, artistas proximos e caros
aos poetas concretos de SGo Paulo, e que com eles chegaram a produzir trabalhos de grande
interesse. O rigor com que, tanto os poetas concretistas quanto Regina Silveira e Plaza,
pensaram as palavras em suas moltiplas potencialidades de significaggo e enquanto elementos
de um sistema intercambiavel, deve ter sido passado para a ex-discipula que soube absorver
todas essas possibilidades para usé-las quando sentisse chegado o momento para tanto. No
territério meio movedico entre a poesia e as artes visuais, Ana se aproxima de dois outros
artistas também importantes de sua geragdo, e que se manifestam por meio da poesia visual,
embora ndo apenas: Amaldo Antunes e a Lenora Barros. Como esses dois outros artistas que
vém constituindo suas produgdes na cidade, e a partir do clima poético e visual que os
concretistas ajudaram a frutificar, Ana parece querer dar conta desse mesmo legado que, de
alguma maneira, também contribuiu na formag@o de sua poética. Assim, creio ser produtivo
pensar esses seus mais recentes trabalhos como integrantes dessa tradig@o concreta agora em
processo de transformag@o, contaminada por outras circunstancias politicas e sociais, por
outras demandas estéticas e arfisticas que caracterizam a geragdo de Ana Maria Tavares.

Embora essa insergdo do trabalho da artista na tradigdo renovada da poesia concreta paulistana
se faga necessaria, (pois permite pensa-lo sob um ponto de vista menos restrito apenas ao
campo das artes visuais), o interesse dessa exposicdo ndo se esgota nesse fato. Nao é possive|
esquecer que, embora os trabalhos da série “Caca-palavras”, enquanto pura poesia visual
(como se houvesse pureza nessa categoria de natureza hibrida), dialogam o tempo inteiro com
a tradi¢do da poesia renovada do concretismo, eles também, com a mesma intensidade s@o
comentarios, frutos e desdobramentos de uma determinada tradicGo das artes visuais, s@o
produgdes que discutem e ampliam os conceitos sobre a arte de fundamentac@o construtiva e
também da pintura de género. Pode parecer paradoxal a confluéncia aqui proposta: afinal, as
vertentes construtivas lutaram para romper e superar os géneros tradicionais da pintura e, de



repente, surge a afirmag@o de que o trabalho de Ana Maria Tavares propde uma espécie de
sintese entre esses dois posicionamentos antagénicos. Mas tal paradoxo simplesmente reafirma
a capacidade da artista em cavar um lugar para seu trabalho “entre” uma modalidade e outra,
uma linguagem e outra, etc. A relagdo de suas obras com a tradig@o da arte construtiva se da,
sobretudo, pela concepgao estrutural em forma de grade por ela usada. Essa opgdo enfatiza o
caréater modular do trabalho que, por sua vez, cria ritmos de cor, de reflexos de luz. No entanto,
apesar de estruturalmente ligada as vertentes construtivas — incluindo aqui o minimalismo e o
pés-minimalismo de onde sua poética descende de maneira mais imediata -, essas pegas da
arfista refletem e discutem alguns géneros tradicionais de pintura.

Noturnos traz referéncias nitidas de uma instalag@o concebida em 1991 por Ang, para a
exposicao “Apropriagdes”, ocorrida no antigo Paco das Artes, em SGo Paulo. A instalagdo ali
apresentada — Bico de diamante - consistia de um painel verde metalizado e, a sua frente, uma
estrutura tubular negra de metal sugerindo um elemento de impedimento de aproximagéo. De
grande formato, o painel era uma efefiva alusdo a pintura de paisagem e seu cardter pictérico
era evidenciado pela opuléncia luminosa e colorida do painel, resultante da incidéncia de luz
sobre sua superficie. Encostado no anteparo negro e observando a paisagem reluzente & sua
frente, o espectador era levado a uma espécie de encantamento, a um estagio de transcendéncia
do espaco real, embora toda a proposta da artista partisse de uma inteligente apropriaggo dos
elementos espaciais reais do recinto. Bico de diamante ja propunha ou ja se constituia como
um belo exemplo de “VISIONES SEDANTES”: uma proposta delicada mas literalmente
deslumbrante e, por isso mesmo, sutilmente irdnica. Nos Noturnos atuais, a mesma opuléncia
do painel de 1991 reaparece trafegando entre o negro e varias tonalidades de prata e azul.
Menores, eles ndo dialogam apenas com as grandes e tradicionais pinturas de paisagem mas,
acoplando suas dimensdes as palavras que os constituem, remetem, da mesma forma, a tradigéo
da natureza-morta. “SUNSET”, “SUNDOW” fazem lembrar esquemas de paisagens ja
devidamente cristalizados nas memérias de todos. Ja “SPARKLING WATER”, “CREDIT CARD”,
por outro lado, remetem & natureza-morta dos dias de hoje. Se em portugués, e em outras
linguas latinas, o termo “natureza-morta” diz respeito & captagdo de elementos da natureza ja
destituidos do sopro divino da vida, a uma natureza sem alma, em inglés e outras linguas
proximas, “still Jife” remete a elementos da natureza colocados em estado de suspensdo, como
que sutil e (as vezes) temporariamente colocados além ou acima de nossa percepsao cofidiana.
Em Noturnos, Ana Maria Tavares trabalha justamente com esse universo em suspensdo que
nos provoca a natureza-morta (e algumas paisagens também). Essas obras operam com
palavras e/ou expressdes que os transformam nas naturezas-mortas possiveis e caracteristicas
dos dias de hoje: “CREDIT CARD”, “SUNSET”, “SEXO”, “LEXOTAN”, “SUNDOW” - os
dispositivos usados por todos para, saindo da alienagdo do cotidiano, entrarmos em outros
estagios também muitas vezes alienantes, porém menos angustiantes.

Dentro desta dltima perspectiva apontada, Notumos deixa transparecer de maneira inegavel
o viés politico que a poética de Ana Tavares vem assumindo desde, talvez, o inicio da década
passada. Refletir sobre a cidade e seus aparatos de controle e passagem, refletir sobre os
momentos e a necessidade de escape desses mesmos aparatos de controle (através das “visiones
sedantes”) & operar no campo da polis, & dar a arte uma dimensao politica sem trair as
especificidades da arte mas também sem nelas se esconder das responsabilidades do arfista.

Tadeu Chiarelli
junho/julho - 2004



A Prefeitura da Cidade de Sao Paulo, a Secretaria .‘v‘wnul’\u[ da Cultura e o Centro
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