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Visoes de Pampulha. Le Corbusier disse uma vez para Niemeyer: “Oscar, vocé tem sempre nos
olhos as montanhas do Rio”. Ana Maria Tavares tem a paisagem da Pampulha nos seus. Esses
olhares, ou melhor, visdes, se cruzam no ex-cassino, hoje museu de arte.

Visdes, pois ambas véo além do horizonte. No entanto, os pardmetros de horizonte e a confi-
guraciio do local desse encontro memordvel foram tragados e lancados pelos modernos, que no
caso de Belo Horizonte transformaram um curral em cidade ha cem anos. Mario de Andrade
comenta jocosamente: Minas..."também quer ter também capital modernissima tambeém...".
0 contexto é apropriado e gerador: depois de Pampulha nasceu Brasilia! Porém, se Brasilia é um
feito e monumento, o conjunto paisagistico-arquitetdnico da Pampulha - formado pela lagoa e seus
marcos consfituintes: o Cassino, a Igreja, os dois late Clubes e a Casa do Baile - é um eshogo,
latente obra em transmutacdo.

Nesse confexto moderno, ou seja, nesse moderno localizado, esta individual de Ana Maria
Tavares nio é mero texto, ou sejo, mais um conjunto de obras dentro de um espaco de arte
(museu), mas uma instalacdo intertextual e singular que integra e questiona as artes: um destaque
ps-moderno.

Na década de 50 Mario Pedrosa comentava sobre a dificuldade de integracto da pintura e escultura
com a arquitetura moderna, esta Gltima uma sintese das artes. Para ele, nem Portinari, tampouco
Bruno Giorgi ou Ceschiatti davam conta do recado! No entanto, o destaque era Burle Marx, aquele
que, de acordo com este crifico, concedeu cidadania s plantas plebéias. Enquanto os artistas oficiais
eram agregados d arquitetura comandada por Niemeyer, Burle Marx, com seu paisagismo de
origem pictorica, ampliava e reforcava as majestosas e sedutoras ondulacdes espaciais dessas
construcdes. Essa parceria entre o arquiteto e o paisagista gerou ambientes que integram de forma
magistral espacos internos e externos.

A intervenciio de Ana Maria Tavares nessa parceria é pés-moderna, ndo s6 pelo distanciamento
temporal como também pela acio critica, pois ao mesmo tempo enfatiza esse legado moderno
especifico e se contrapde a ele. Ela revitaliza a parceria e também a pretendida integracdo das

artes ao permitir que a planta aberta do espaco interno dialogue com a paisagem circundante.
0 seu trabalho ndo estd entre paredes brancas, mas se insere em um ambiente. Essa consciéncia e
dominio espacial se explicitam com a “visita guiada” no interior do museu com o carrinho elétrico
“Amigo J9": um “readymade” motorizado que permite a sintese dessa experiéncia-critica de arte
que Ana sugere com o conjunto de obras expostas no MAP. Ja o bosque formado pelas colunas de
aco inox, adicionadas com alcas, catracas, bancos, biombos, roletas, espelhos, fragmenta essa
experiéncia, desvirtua a capacidade harménica dessa re-composicdo arficulada pela artista, colocando
em cheque nossa propria presenca nesse espaco.

A seducdo impositiva da arquitetura moderna é transgredida pela hipnose alienante provocada
pelo reluzente bosque de aco inox, vidros e espelhos, e pelos cativantes objetos complementares
como o “Carroussel” e o “Cavalete”. Nao ¢ d toa que ela nos oferece bancos para sentar... Assim
se desvela a perversiio pos-moderna: as obras, nesse espaco, nos atraem, nos fascinam, mas ao
mesmo fempo nos repelem. Porto Pampulha conota essa polarizacdo, esse jogo entre o estar abrigado
sob a fianca da sensualidade do belo das obras expostas no ambiente-museu e o ser em trénsito em
um ndo-lugar, no caso o museu em sua atemporalidade turistica. Essa condiciio transitoria é
alimentada pela acdo critica da instalagdo da artista, que vai buscar cumplicidade com aquele que
por ali passa. Ana possui uma visdo com anteparos, com reficéncias, que nos coloca em posicio de
alerta diante da possibilidade de nos submetermos, assim sem mais nem menos, ao belo.

Os modernos, calcados por certas doutrinas modernistas, visualizavam sem restricdes o futuro
através de um ponto de vista quase sempre dogmatico. O trabalho de Ana é polissémico: divide
com o visitante a possibilidade de re-composicdo desse legado cultural contraditério mas original,
assim como adiciona mais uma dimens@o a essa linhagem classica da arte no Brasil. A artista
fornece amparos e armadilhas para o visitante desse jardim de esculturas, lembrando que a arfe
ndo ¢ mero deleite estético ou discurso entrépico ou utdpico, mas agente de transformacaes.

Martin Grossmann Setembro 1997
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