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Romance contemporaneo
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Falemos de algumas coisas ainda surpreendentemente inco-
modas para a arte contemporanea ou, em todo o caso, de algu-
mas coisas incomodas para algum habito cultural preguicoso
que se formou em redor da arte contemporanea. Falemos de
conteudo, de nostalgia, de parandia, de romantismo, do que é
profundo.

Ha uma passagem numa pagina par de Walter Benjamin
que nao costuma ser citada, talvez nem sequer lida. Digo par
porque, antes de mais, sO as pdginas impares costumam ser
citadas (“é uma pagina impar de fulano”). Obviamente, de
tanto ser citada, uma pagina impar deixa de ser impar, mas
isso ndo se leva muito em conta. Pagina par é aquela que nos
livros da cultura ocidental aparece a esquerda do leitor, aquela
na qual nunca se comegam os capitulos, a que se |é com mais
dificuldade porque se vé na perpendicular em relagao ao olho,
aquela pela qual se passa depressa para poder chegar a pagina
coémoda, a pagina impar que tanto atrai as pessoas, Optica e
metaforicamente. (No Japado a pagina impar é a outra, mas
essa inversao ndo parece convocar uma reflexdao especial.)
A passagem de Walter Benjamin a que me refiro nao costuma
aparentemente ser lida, ndo sé porque vem numa pagina par,
mas por pertencer a um Walter Benjamin que nao costuma
ser observado, o Walter Benjamin mistico, aquele que se inte-
ressava pelo hermetismo, que se correspondia com Gershom
Scholem, que se preocupava com a violéncia divina e men-
cionava Deus. Habitualmente fala-se e pensa-se em Walter
Benjamin como se fosse mais um dos aulicos do materialismo
histérico e da revolucao, mas esse frequenta as paginas impa-
res. Numa pégina par, Walter Benjamin escreve que um dos
tracos da arte de vanguarda é a «espera incessante de um mila-
gre». Oh, claro, ndo se tratava, para ele, de um trago de toda
e qualquer arte de vanguarda: s6 da melhor, da mais sincera.
Daquela que arma um estado de tensdo entre a «impossivel
esperanca», ela mesma, e a realidade em seu redor, convulsa e
sem Deus. Pessoalmente, posso dispensar o recurso a Deus e
mesmo assim imaginar e manifestar ou perseguir e reconhecer
uma «impossivel esperanca». Nao é preciso recorrer a Deus
para por-se a espera incessantemente de um milagre. E o que
ocorre com muitos de nés que temos algo a ver com a palavra
escrita, com aimagem imével ou em movimento, com os objec-
tos moldados pela mao ou pela imaginagao (mesmo que nao
sejamos os melhores: basta que sejamos sinceros). De modo
analogo, posso também dispensar a ideia de que toda a melhor
arte de vanguarda apresenta necessariamente esse trago, de
que se ndo o contiver ndo sera da melhor arte: algumas outras
serdo igualmente melhores, tdo boas quanto. Mas reconhego

que aquelas que se pdem a espera de um incessante milagre
estdao também entre as melhores e talvez ocupem, entre estas,
um lugar especial.

Alguém poderia argumentar que a arte de vanguarda a
que Walter Benjamin se referia era a arte de vanguarda da sua
época e que a sua observacao talvez fosse aceitavel para aquele
tempo, ndo hoje. E uma observacao astuta, de bom efeito num
debate de ideias. Mas sem sustentagao. Para ficar com os seus
termos, a melhor arte de vanguarda, ainda hoje, é a que esta a
espera incessantemente de um milagre.

Onde pretendo chegar ja é dbvio a esta altura: a melhor
arte de Ana Maria Tavares estad sempre a espera de um inces-
sante milagre. E essa a sua mola interior — para a autora ela
mesma, a motiva-la no seu trabalho, e para aquele que, neste
caso, ndo é mais apenas o observador (embora o observador
nunca é apenas, nunca é uma questao de apenas), ja que as
propostas desta artista sdo das que convocam o seu frequen-
tador para a experiéncia, a experiéncia fisica directa e activa.
Com uma diferenca em relagao a algumas outras experiéncias:
o frequentador da sua arte tem a sensacgao de que pode passar,
com essa obra ou diante dela, por uma experiéncia similar a da
artista ao fazé-la ou — como se trata de uma dessas artistas
que bem poderia nem sequer encostar a mao na obra no pro-
cesso de a fazer — ao imagina-la. E esse o ponto: diante de uma
obra sua posso ter uma experiéncia similar a da autora, o que
significa que também eu, ndo apenas ela, me coloco a espera
de um milagre. Subo ao topo da escada — esta convocagao a
saida, em Exit Il (Rotterdam Lounge) —, coloco os auscultado-
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res (talvez mesmo sem eles) e instalo-me, de inicio talvez sem
sabé-lo, a espera do milagre, vendo-me no espelho em frente,
vendo no espelho as coisas que me cercam e vendo mais do
que isso. Se eu for uma dessas pessoas indelicadas (como por
extrapolagao poderia ter dito Montesquieu) cuja sensibilidade
é baixa, desgo da escada e digo a quem me acompanha que
estou desapontado porque nada acontece la em cima, nada
vejo |a em cima que ndo pudesse ver de baixo. Muitos ainda
acreditam que nada acontece e nada deve acontecer na arte
contemporanea, cinquenta anos depois de ela ter aparecido
(estou usando, obviamente, uma terminologia padrédo; seria
possivel incluir nesse célculo e nessa proposicao toda a arte
moderna e, nesse caso, o periodo compreenderia um século,
mas devo acrescentar que toda a arte melhor é na verdade
sempre uma arte contemporanea, caso em que essa questao
ficasem sentido). O problema, porém, ndo esté naarte contem-
poranea, mas no frequentador dessa arte. Se nada acontece no
mundo interior do frequentador da arte contemporanea, nada
pode acontecer na arte contemporanea, que ndo é cinema nem
banda desenhada. E de qualquer modo, nio se espera mesmo
que algo acontega no sentido comum da palavra; ndo somos
tao ingénuos a ponto de acreditar que o milagre acontecera
(talvez, aqui, a diferenca com Walter Benjamin): importante é
que se criem as condicdes para esperar pelo milagre. E o que
Ana Maria Tavares faz com esta escada e com esta paisagem
armada na Culturgest.

Certa informacao contextual a que o frequentador da expo-
sigao no Porto pode ou nao ter acesso daria a cena que procuro
aqui montar uma dimensao episddica mais definida do mila-
gre envolvido: o que se ouve pelos auscultadores dispostos no
topo da escada é a voz de um repérter aéreo de conhecida esta-
gao de radio de Sao Paulo que, a bordo de um helicéptero, de
cima observa a cidade e diz aos automobilistas em terra qual
o melhor caminho a tomar para evitar os congestionamentos
de fim de tarde nesta coisa monstruosa que se chama Sao
Paulo, ha muito ndo mais uma cidade. Quem nunca passou
por essa experiéncia de Sao Paulo tera dificuldade em imaginar
a dimensao quotidiana da catastrofe em questdo. O helicop-
tero desse reporter alga voo nos instantes finais do dia, mas é
quando a noite ja caiu e o verdadeiro pesadelo comeca que a
sua presenca nos céus de Sao Paulo se torna mais procurada.
Sou um dos muitos que o ouvem todos os dias. Imobilizados,
entre as 5 e as 7 da noite, num dos cento e tantos quilémetros
de congestionamento que se formam na cidade todos os fins
de tarde, esperamos que esse repdrter aéreo, nos seus flashes
informativos a cada dez minutos ou menos, nos diga que
caminhos evitar para ndo ficarmos irremediavelmente presos
num engarrafamento interminavel que ndo podemos prever e
no qual caimos ao tentar fugir de outro, que caminhos tomar
para escapar de alguma situagdo incémoda. Escapar é a pala-
vra, porque em certos lugares de Sao Paulo, quando o transito
para, todos e qualquer um dos que estdo imobilizados dentro
dos seus carros sdo presas faceis dos assaltantes. Ai esta a vida
moderna: as pessoas comuns sempre presas no interior de
algum ambiente - os seus carros ou casas — e 0os marginais, em
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liberdade de acgdo. Quando ouvimos esse repérter a partir do
seu aparelho, livre e a salvo, la em cima, o que esperamos dele
é sempre o milagre (analogo ao que ele mesmo experimenta)
de sairmos de onde estamos, de chegarmos a algum lugar,
qualquer lugar. Impossivel dar a perceber, a quem nunca viveu
a situagao, a dimensao do milagre envolvido na voz metalica
que nos chega pelo radio do carro. Nesse sentido, a cidade de
Sao Paulo é uma obra de arte contemporanea: se a estamos
experimentando, sabemos o que a sua inteligéncia é e produ-
ziu, caso contrario (se a estamos apenas vendo num filme ou
lendo numa pagina) nem imaginamos o que seja.

Mas essa informagao contextual, por relevante que seja
para a inteleccao da obra, é apenas anedética: o milagre con-
tinua esperando por mim no topo da escada, embora eu nao
saiba o que é aquela voz que ougo pelos auscultadores, a que
ela se refere, o que significa de especifico. Ndo é um milagre
particular que esta em jogo, é o milagre.

A espera incessante do milagre nas obras de Ana Maria
Tavares integra pelo menos trés outras construcdes suas:
Alguns Passaros (Those in Flight), de 1991, que talvez sejam
passaros, mas que s3ao apoios para o corpo a partir dos quais
se pode imaginar algo em redor e, acima de tudo, algo que
nao esta ali; Numinosum, de 2002-2004, que esteve no
Museu de Kanasawa, no Japao, aquando da sua inauguracao
em 2004, e que consiste num duplo octégono de aco inox em
cujo centro se instala uma superficie de aco inox verde-azul
espelhado; e Visiones Sedantes, mostrada no Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo em 2002, numa variacdo de
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algo que esteve na Bienal de Havana imediatamente anterior e
noutra exposicao na Bienal de Sao Paulo, em 2001, que marcou
os cinquenta anos de vida da instituicdo. Também nessas cons-
trucdes a autora e o frequentador estao a espera do indetermi-
nado milagre, e é nesse aspecto que me agrada relaciona-las
com a arte de vanguarda contemporanea, com a melhor arte
de vanguarda contemporanea.

Tendo entrado por essa via, ja falei um pouco disso que
estranhamente ainda incomoda a arte contemporanea (quando
vulgarmente tratada): o contetudo. Posso ir adiante nessa direc-
cdo e lembrar agora algo ainda mais incomodo, a nogao de
profundo, com a qual entro de vez no tema do romantismo
(desnecessario acrescentar que ja apontava para o roman-
tismo o tema da viagem convocado pela escada, uma escada
que sé pode ser de avido, ndo é mesmo? E nao sé a viagem de
prazer como a viagem de salvacgdo, ou pelo menos de alivio,
que se fazia sob a mais recente ditadura no Brasil - mas disso
talvez a autora ndo tenha tido vivéncia directa. Nao importa:
o facto de ser essa uma leitura particular, embora de modo
algum unica, ndo invalida o romantismo da proposta; pelo
contrério). Profundo é um termo que nem mesmo os filésofos
gostam de abordar; o seu sentido é complicado. E uma meta-
fora, por certo, cujo significado pode ser rasteado na trilha que
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Bachelard abriu com a sua Poética do Espago ao falar da mis-
tica do interior, daquilo que esta dentro e que nao se pode ver
ou alcancar direito. Outra imagem vélida aqui é a do pogo — e
nao sera inteiramente gratuito perceber o Numinosum como
a borda de um poco. Interessa-me mais, porém, seguindo
as reflexdes de Isaiah Berlin, falar de profundo como sendo
alguma coisa de facto indefinida, mas que sei, em todo o caso,
que nao é nem Belo, nem Maior ou Unico. Posso reconhecer
que Dostoievsky é mais profundo do que Tolstoi e, no entanto,
continuar a gostar mais de Tolstoi do que de Dostoievsky. E cer-
tamente Borges e Kafka sdo mais profundos que lan McEwan e
Milan Kundera, mas posso gostar dos quatro, embora nao com
a mesma intensidade (certamente ndo com a mesma a inten-
sidade). Turner é Belo, ao passo que Caspar David Friedrich é
certamente mais profundo: nem por isso direi que Friedrich
é mais belo que Turner, e se nao o fago nao é apenas porque
nao se diz mais belo. Por profundo o que se quer expressar
talvez seja a inexauribilidade, a impossibilidade de abarcar
alguma coisa, um sentimento, uma ideia, uma sensagao que
nao se sabe entdo o que é. Eu poderia aqui recorrer auma outra
expressao se ela ndo fosse dessas que frequentam as paginas
impares, aquelas mais citadas: incomunicabilidade ou indeci-
dibilidade, se isso for um termo; o que nao se pode expressar.
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Mas nao usarei essas palavras, que ja se gastaram, e com elas o
seu objecto. Berlin propde-me outra, melhor: inexauribilidade.
Nisso Ana Maria Tavares é uma artista de vanguarda romantica
contemporanea. De modo abreviado, uma artista romantica.
O romantismo é um universo. Inexaurivel, ele préprio. Nem
poderia ser de outro modo. Tantos outros tracos o integram.
Néo ha aqui nem espago, nem competéncia para aborda-los
todos. Ha um, porém, que parece relevante para continuar a
compreender a instalagdo de Ana Maria Tavares na Culturgest
do Porto: a parandia. O romantismo nao é feito s6 de impul-
SOs ou cores positivas, voluntaristas: aquele romantismo que
vai libertar-nos de tudo, da opressao, do vazio, do mal, esse
romantismo que se configura como uma teologia estética
da libertagao (que é sempre uma ética) a prometer o paraiso
no amanha que ja vai raiar e que nao me interessa em nada
porque o seu fruto histérico é sempre o totalitarismo (nas ver-
soes do socialismo realista, da arte nazi “nao-degenerada” ou
de qualquer outro modo nacional e ideoldgico equivalente).
Ana Maria Tavares nao me vai libertar de nada, nem quer fazé-
-lo. Antes assim. Mas ha um outro romantismo, este de orien-
tagao pessimista, para aceitar a terminologia corrente, que se
revelou uma obsessao do século XX na forma da parandia e que
se descreve nos modos de um mundo que nao se deixa domar

tao facilmente como pensam os romanticos optimistas; que
vé a humanidade, como na imagem de Schopenhauer, como
encerrada num minusculo barco solto sem rumo no meio de
um oceano imenso e adverso; ou, ainda, em termos politicos,
que se alimenta da ideia de que ha sempre uma conspiracao
da historia a denunciar (a conspiracao deles, sendo eles o mer-
cado, a globalizacdo ou o mal, ou uma certa etnia, uma certa
religidgo, a escolha). Nenhum de nés, viventes do século XX,
estd livre dessa parandia, portanto nem a artista. Em mais de
um aspecto, e como é visivel em quase todas as suas obras, ela
€ uma artista dessa civilidade técnica que, imaginamos, nos
envolve e encurrala. (Naturalmente, como diz o chiste, o facto
de alguém ser parandico ndo o impede de estar sendo real-
mente perseguido...) Nesta exposi¢do na Culturgest, o roman-
tismo pessimista esta presente na “catraca” e nos postes de
vigilancia com os seus espelhos convexos, nos seus contun-
dentes metais polidos. Mas, como diz o titulo geral da exposi-
Gao, isso tudo é apenas a paisagem em cujo interior se criam
as condigoes para aquilo que é realmente o ntcleo da mostra:
a espera incessante do milagre em redor da escada, no centro
da paisagem.

Se menciono a parandia, talvez devesse incluir um outro
traco do romantismo, importante: a nostalgia. Em particular,



a nostalgia da casa do meu pai, nas palavras de Novalis, e que
leio como a nostalgia do lugar de onde sai e que primeiro me
abrigou ou de onde primeiro me lancei. Eu nao teria chegado
a atinar com ela, neste caso, ndo fosse por uma conversa com
a artista. Se apenas tivesse lido a respeito em algum lugar,
sem vé-la e ouvi-la a falar sobre isso com intensidade, prova-
velmente ndo me daria conta do seu significado. E os meus
termos podem ser excessivos, porém, creio que ha aqui uma
relacao a ndao menosprezar: a «casa do meu pai» para Ana Maria
Tavares é o ballet a que se dedicou quando crianca. A relagao
entre um corpo (da artista, do frequentador da obra de arte),
um espacgo e um objecto parece-me (agora) demasiado forte e
visivel para ser posta de lado: prefiro aqui pecar por excesso a
fazé-lo por negligéncia de uma hipdtese. Esta seré talvez a pas-
sagem menos relevante deste texto, mas nao posso deixar de
anotar que o ballet (e refiro-me ao ballet classico e ao primeiro
ballet do modernismo, como as coreografias de Balanchine
para Stravinsky, que pude certa vez frequentar numa noite
inesquecivel) é nada mais, nada menos que uma sucessao de
esperas incessantes do milagre, o tempo todo: no salto da bai-
larina em direcgdo ao nada, e que nao se pode concluir, reque-
rendo a intervencao do segundo, do parceiro; na pirueta sobre
o proprio eixo, que deveria ser inexaurivel, tanta coisa... Nao
tenho ideia dos reais sentimentos de Ana Maria Tavares a res-
peito da sua danca, da sua experiéncia pessoal com o ballet, do
caracter fundador que isso teve ou nao para ela, se aquilo era
algo que ela desejava continuar ou ndo. No entanto, mesmo
para quem comecou a sua carreira artistica com o desenho
(mas reparem: um desenho que se espalha pela parede, quer
dizer pelo espago maior), a proximidade entre a danca e certas
insercdes no espaco que a autora propoe parece-me forte-
mente significativa. E mesmo que a autora discorde, esse é um
dos milagres que vislumbro ao frequentar (agora) alguma obra
sua. Que ha uma nostalgia ai, parece-me claro. Nao é necessa-
rio que a minha seja a mesma dela. Tampouco é uma nostalgia
no sentido da lamentagao, mas de reencontro com algo que
nao foi possivel levar até ao fim da primeira vez, com algo que
nado se sabia ser preciso levar até ao fim — que nao se sabia
que era alguma coisa. Alguém poderia argumentar que nao é
preciso falar de nostalgia num caso como este e que aquilo que
a autora talvez ndo tenha feito antes esta fazendo agora, ali, a
nossa frente. Mas é que na verdade o milagre nao acontece, ha
apenas a criagdo da espera incessante de que aconteca — a nos-
talgia de algum outro momento em que o mesmo fenémeno
se produziu: eu visito e revisito a cidade que amei, o filme que
me animou, o amor que deixou de ser, a pintura que me con-
vulsionou, ainda que de cada vez ndo encontre (mais) aquela
inclinagao inicial.

Nenhum texto em redor de um autor parece completo se nao
contiver a sua localizagao dentro de um quadro tedrico-pratico
mais geral. Localizar, aqui, € o mesmo que atribuir uma familia,
reivindicar uma familia. Por vezes o préprio autor a reivindica
(sem duvida, essa familia pode nao reconhecé-lo, como acon-
tece no mundo das familias: esse é um drama a parte), por

vezes o autor detesta a familia e repele toda a filiagdo nalguma
familia ou em todas elas (o que nao impede a familia, por si
ou por meio de um estranho, o critico, de dizer que sim, esse
autor pertence-lhe). Respeitando esses sentimentos dificeis,
nao me movera a preocupacao de ligar Ana Maria Tavares a um
movimento especifico. Mas ela mesma fala da proximidade que
experimentou em relagdo ao artista norte-americano Robert
Irwin (nascido em 1928). Com alguns roberts irwins, a ligagao
pode ser mais clara (aquele Irwin que escolhe a luz como meio;
o que “abre” janelas em janelas preexistentes, como no MAC
de San Diego). Com outros roberts irwins mais minimalistas,
mais secos, nem tanto; ela pode até ter partido dali, porém,
muitas vezes incorpora mais matéria (melhor dizendo, mais
carne e sangue) no que faz do que o seu antepassado alegado.
Deixando de lado, porém, esse tipo de filiacdo, parece-me cor-
recto observar (e fago esta localizacdo apenas para fornecer
um ponto de referéncia que possa ser reconhecido em mais de
uma fronteira) que ela pertence, a sua maneira — e desde que
o frequentador faga a sua parte —, a esse grupo dos que pro-
pdem obras que se colocam a espera do milagre e que inclui,
entre outros, o Rodin de algumas das suas maos que brotam
sozinhas de um bloco de pedra, o Gerhard Richter de Betty,
o Damien Hirst do tubarao no tanque de formol. Nao todo o
Rodin, Richter e Hirst, mas esses em particular: nenhum artista
é o tempo todo coerente consigo mesmo, menos ainda igual
a si mesmo. E se destaco que no caso de Ana Maria Tavares o
frequentador deve fazer a sua parte é porque certamente, e de
um modo sem duvida maravilhoso, a mao de Rodin ja propoe
em si boa parte do milagre pelo qual se espera, como Betty
o faz. Recusando a figuragao directa, Ana Maria Tavares opta
pelo caminho das pedras. Nao direi que, se o seu frequenta-
dor a acompanhar, ele podera chegar a algum lugar, com ela e
como ela, porque neste caso nao se trata de chegar la: o que
importa é a disposicao de procurar chegar.
*

Sempre estranhei um pouco o facto de Ana Maria Tavares
chamar as suas obras armadilhas; eu nao as via como tais.
Depois, levando em conta o evidente, isto é, que o seu mundo
de referéncia imediata é essa civilidade técnica dos aparelhos
design, e lembrando que no universo racionalista do design (e
de alguma arte moderna e contemporanea também) o artista
deve obrigatoriamente lidar com formas ideais, e conside-
rando ainda que as formas que ela propde, apesar de assim
parecerem gracas a ilusdo técnica, ndo sao ideais, intencional-
mente (o frequentador de Exit I/ talvez se dé conta disso, che-
gando ao topo da escada e tendo consciéncia do seu corpo e da
forma algo instavel do equipamento que o envolve), percebo
que talvez armadilhas seja um nome correcto pelo menos num
sentido: a armadilha é para a técnica, para a racionalidade, para
as formas ideais, na vida como na arte. E a matéria dessa arma-
dilha é o romantismo, quer dizer, a nogao clara de quais sao
as forgas vitais para a propria pessoa implicada — a artista, o
frequentador.

Sao Paulo, Abril 2005
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Exit Il (Rotterdam Lounge), 2001 e Parede Niemeyer, 1999-2005 © DMF
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Layers of Bragilian Art, Faulkner Gallery at Grinnell
College, Grinnell, lowa, USA

2002

Arte Cidade Zona Leste, SESC Belenzinho, Sao Paulo
Estratégias para Deslumbrar, Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo,

Sao Paulo

Art Unlimited, Basel Art Fair, Basel

2001

Politicas de la Diferencia: Arte iberoamericano fin
de siglo, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires — Malba - Coleccién Constantini, Buenos Aires
Céte a Cote: Art Contemporain du Brésil, capc

- Musée d’art contemporain, Bordéus

Ego Fugal, 7° Bienal Internacional de Istambul,
Istambul

Em Busca da Identidade, Rupertinum, Museum fir
moderne und zeitgendssische Kunst, Salzburgo;
Galleria Comunale D’ Arte Moderna, Bolonha
Bienal 50 Anos, Fundagao Bienal de Sao Paulo,

Séo Paulo

Arte Contemporanea Brasileira, Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, Buenos Aires

2000

Obra Nova, Museu de Arte de Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo

Una mas acerca del otro, 7° Bienal de la Habana,
Havana, Cuba

Em Busca da Identidade, Ursula Blickle Stiftung,
Kraichtal, Alemanha

PR’ [Intervenciones multiples — multiples interven-
ciones], San Juan, Porto Rico

O Espago como Projeto — O Espago como Realidade,
XXVI Bienal de Arte de Pontevedra, Pazo da Cultura,
Pontevedra, Espanha

Cutting Edge, ARCO, Madrid

1999

Panorama de Arte Brasileira, MAM — Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, Sao Paulo

1998

Ao Cubo, Paco das Artes, Sao Paulo

1996

Otros Espacios: a Radio, Radio de Vigo, Vigo

Arte no Espago Urbano: Quinze Propostas, Palacio
do Itamaraty e Fundagao Athos Bulc3o, Brasilia

1995
Entre o Desenho e a Escultura, MAM - Museu de

Arte Moderna de Sao Paulo, Sao Paulo

1994

Bienal Brasil Século XX, Fundacao Bienal de Sao
Paulo, Sao Paulo

1993

Ultramodern: The Art of Contemporary Bragil,
National Museum for Women in the Arts,
Washington DC

1992

Encounters, Los Encuentros, Os Encontros, The
Betty Rymer Gallery, Chicago

1991

212 Bienal Internacional de Sao Paulo, Séo Paulo
Arte Brasilena: La Nueva Generacion, Fundacion
Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

1990

Prémio Brasilia de Artes Plasticas, Museu de Arte
de Brasilia, Brasilia

Apropriagées, Pago das Artes, Sao Paulo

1989

Arte Hibrida, FUNARTE, Galeria Rodrigo Mello
Franco de Andrade, Rio de Janeiro; MAM — Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, Sao Paulo

1988

Modernidade, Arte Brasileira do Século XX, MAM
- Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Sao Paulo
1987

Modernité, Art Bresiliénne du XX Siécle, Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris

192 Bienal Internacional de Sao Paulo, Sao Paulo
1986

Fellowship Show, SAIC The School of The Art
Institute of Chicago, Chicago

Inaugural Master of Fine Arts Thesis Show, River
City, Chicago

Four Exhibits /Midwest, Goodman Quad Callery,
Indianopolis

1984

1% Bienal de la Habana, Centro Wilfredo Lam,
Pabelén Cuba, Museo Nacional, Havana

1983

Artemicro, The Bath House Cultural Center, Dallas
El Grabado Latinoamericano, Bienal de San Juan,
Porto Rico

Pintura Como Meio, MAC — Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo

172 Bienal Internacional de Sao Paulo, Nucleo
Videotexto, Sao Paulo

1982

Arte e Mulher, MAC — Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo

Artemicro, Museu da Imagem e do Som, Sao Paulo
Foto Idéia, MAC - Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo
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Exposicao

Paisagem para Exit Il (Rotterdam Lounge), 2005
Aco inox, espelho, aluminio, leitor de cd, auscultadores, pega sonora

260 m?

Obras que compdem a instalagdo

Catraca, 2000

Aco inox e espelho

N5 x @176 cm

Coleccao Fundagao Arco, Madrid

Coluna com retrovisor, 1997
Aco inox e espelho

419 x80x20cm

Colecgao particular

Coluna com retrovisor, 1997

Aco inox e espelho

419 x 8o x20cm

Colecgéo Caixa Geral de Depésitos

Coluna com banco de elevador, 1997-2000
Aco inox e couro

332X 50X 50Cm

Colecgéo particular

Agradecimentos
Galeria Brito Cimino
Fundagao ARCO

Coleccionadores que preferiram manter o anonimato

Centro Galego de Arte Contemporanea
COVIPOR

Coluna com banco de elevador, 1997-2000
Aco inox e couro

332X 50X 50Cm

Colecgao particular

Exit Il (Rotterdam Lounge), 2001

Aco inox, aluminio, borracha, leitor de cd, auscultadores e peca

sonora
465x190 X 490 cm
Colecgdo da artista

Jair Rafael at 6 pm,1999
Pega Sonora

16’ (looping)

Edicao de som: Eduardo Tibira
Estudio: Turtle Skull

Parede Niemeyer, 1999-2005
Espelho
200m?

Exposicao

Coordenacao de Produgao
Susana Sameiro e Antonio Sequeira Lopes

Coordenagao de Montagem
Susana Sameiro

Montagem da Exposicao

Eduardo Matos, Bruno Silva, Bruno Fonseca, Joao Nora

e Renato Ferrao

Jornal de Exposigao

Texto
Teixeira Coelho

Coordenagao Editorial
Marta Cardoso e Patricia Santos

Design Gréfico
Graficos do Futuro

Galeria aberta de segunda a sabado das 10h as 18h; as quintas das 13h as 18h (Gltima admissao as 17h45) - Encerrada aos domingos e feriados.

Edificio Caixa Geral de Depésitos, Avenida dos Aliados no 104, 4000-065 Porto - Informagdes 22 2098116 - culturgest@cgd.pt - www.culturgest.pt
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Caixa Geral
de Depositos
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